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0 Golem de barro era imortal, tfo imortal quanto o 6dio
contra o qual fei chamado para lutar... Hoje, como ontem,
alguém precisa colocar-se entre esse édio e nds.

Elie Wiesel



Sumario
Preficio 1

O Golenr: do limo a letra 16
Lysla Nascimento (UIENMG)

Os caminhos do Golem pela literatura 3
Elcio Loureiro Comelsen (UIFMG)

O Golenz, 0 automato ¢ Frankenstcin 69
Luiz Nazario (UFMG)

O Golem ¢ suas Icituras tecnolégicas 95
Aleebiades Diniz Miguel (UN1( JAMD)

Meu Golern 116
Viad lugen Poenaru (UFMG)

Bibliografia 17

Sobre os autores 123



Os fazedores de golems - 11

Prefacio

A dispora judaica do Oriente para o Ocidente
estimula, além do refinamento da filosofia, da arte e da
ciéncia, a criagio de um corpus narrativo em que as diversas
versGes da criagio do Golem constituem um libelo 2
liberdade e a resisténcia. Esse corpus espalhou-se por toda
a Europa e, posteriormente, pela América, multiplicando
narrativas que chegam em versdes fragmentirias até a
contemporaneidade. A lenda do Golern adquire, a cada
versao, novas acepgoes e significados: clementos sio
anexados ou subtraidos de acordo com scus narradores
ou compiladores. Logo, a lenda transforma-se¢ em
literatura, ecoa no imaginario universal, incorporando ¢
gerando outras fatasias que se concretizam no mundo dos
homens.

Nesse movimento, a lenda judaica do Golem
encontra repercussio também em nossa realidade
tecnologica, com os produtos da cibernética, da robética,
da genética e da informitica saltando das narrativas miticas
e da ficgio fantastica; dessa dimensio imagindria para os
laboratérios de pesquisa; e, finalmente, dos centros de
experimentagio para a vida cotidiana. Assim como, na
narrativa biblica, Adao transgride a lei de Deus, também
na lenda do Gokm — com a emulagiio do ato divino da
criagio — somos lembrados de que a criagio pode escapar
ao controle de seu criadot. Nio sendo o homem capaz de
controlar suas criagées “naturais” (filhos) nem as
“artificiais” (miquinas), ¢, mesmo assim, nio conseguindo
deixar de criar, ele se vé 2 mercé dessas criaturas, apavorado
diante de sua independéncia inquietante e, muitas vezes,
tentado a destrui-las.

Essa destruigiio ocorre, por exemplo, nos abortos
de embrides indesejiveis, nos cemitérios de maquinas
ultrapassadas e, também, nas guerras, quando as geragoes
mais velhas imolam as mais novas. Por outro lado, as novas
geragdes constituem, freqiientemente, uma ameaga de
destruigio do mundo antigo: como observou Paul Virilio,
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cada nova tecnologia introduz um novo tipo de catastrofe:
o barco “inventou” o naufrigio, o aviio “inventou” o
desastre aéreo, o computador “inventou” o virus
informatico... Nesse contexto, a arte é um alerta contra as
for¢as que, desencadeadas pelo homem, trabalham para
sua prépria destruigio. A lenda e a ficgio encenam os
desastres da criagio e denunciam o erro fundamental dos
criadortes: a ilusio do controle total que eles desejam manter
sobre suas criagdes.

Em “O Golem: daletra ao limo”, Lyslei Nascimento
marca o inicio de sua reflexio em 1988, quando o Museu .
Judaico de Nova York apresentou a mostra “Golem!
Danger, deliverance and art”, reunindo um acervo com
intmeras versoes do Golems. Nessa ocasiio, o museu nio
s6 propiciou a revisitagio contemporanca da narrativa
judaica, mas também exibiu colegdes de livros ¢ fotografias
— textos ¢ imagens — que, ha dezenas de anos, vém
constituindo um arquivo que assombra ¢ encanta o homem.
Em 2002, num projeto em comum com Buenos Aires,
uma outra mostra foi realizada em Praga — por definigao,
cidade-berco do Golerr; em 2003, a cidade portenha recebeu
a mesma exposigio. Essa dupla cidadania da exibi¢io —
Praga/Bucnos Aires — nio cra aleatdria, e deu-se,
sobretudo, sob o signo universal da obra de Jorge Luis
Borges. . )

No ensaio “Os caminhos do Golem pela literatura”,
Elcio Lourciro Cornelsen, em busca de uma genealogia
da narrativa do Golem, enquanto mito literdrio, traga um
importante cotcjamento na analise das diversas versSes da
criatura, particularmente na literatura alemi. Segundo o
ensaista, autores como Jakob Grimm, Clemens Brentano,
Achim von Arnim, Annette von Droste-Hiilshoff, Gustav
Meyrink ¢ Paul Celan, além de Jorge Luis Borges, foram
apenas alguns dos escritores que contribuiram para
perpetuar a tradigio do Gokm. Ao ressaltar as raizes biblicas,
talmudicas e cabalisticas da narrativa, Cornelsen delineia o
perfil de uma literatura contemporinea francamente
empenhada em reescrever ¢ recontar a lenda judaica.
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Luiz Nazario, em “Q Golem, o Autdébmato ¢
Frankenstein”, parte dos mitos da origem da lenda para
refletir sobre as diversas linhagens dos artefatos vivos,
mostrando como o sonho da criagio de uma vida artificial
migrou da tradigio oral para as narrativas miticas, dessas
para a literatura ¢ o cinema, e de todo o imaginario para
nossa realidade tecnoldgica cotidiana. Freqlientemente
associados ao Golemt, nem todos os artefatos vivos podern,
no entanto, scr considerados scus herdeiros diretos. Em
sua reflexio, o ctitico propde a distingio de trés grandes
linhagens de go/ems que hoje povoam nosso mundo
tecnolégico. Estas devem suas matrizes a tradigio talmudica
do Golem, i tradigio clissica do Autdémato ¢ a tradigio
moderna de Frankenstein.

Ja em “O Golem ¢ suas leituras tecnoldgicas”™,
Alcebiades Diniz Migucl analisa o mito do Golem como
uma metalinguagem, uma reflexao sobre a linguagem que
se constitui a partir de outra e da sua consciéncia enquanto
artefato. A medida que persegue, na lenda do Golem,
linguagem e metifora, o ensaista rastreia os seus miltiplos
desdobramentos em diversas outras lendas ¢ mitos,
associados a criagio de seres artificiais, até o seu
espelhamento na informitica ¢ na cibernética.

Finalmente, em “Mcu Gokm”, o artista plastico Vlad
Eugen Pocnaru conceitua sua exposigio de arte intitulada
“Republica dos fazedores de golems”, apontando, como
génese de suas obras, um dos sentidos freqiicntemente
esquecidos da lenda: o da defesa da comunidade judaica
ameacada pelos pogroms. A arte possibilitaria, por esse ponto
de vista, uma reflexio importante, e do nosso tempo, sobre
o poder visionirio de uma lenda que sempre renasce do
po, como uma fénix de barro, alimentando sonhos ¢
esperangas.

Lyslei Nascimento
Luiz Nazario
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O Golem: do limo a letra

Lyslei Nascimento
UFMG

Niio hd um s6 homem que niio seja um descebridor.

Comega descobrindo o amargo, o salgado, o céncavo, o liso, o dspero,
as sete cores do arco-{ris e as vinle e tantas letras do alfabeto; passa
pelos rostos, pelos mapas, pelos animais e pelos astros; conclui pela
diivida ou pela fé e pela certeza quase total de sua prépria ignorancia.

Jorge Luis Borges

Segundo um comentador medieval do Talmude,

as quatro cores principais eram o vermelho, o preto, o branco e o verde,
as cores com as quais 0 homem foi criado: vermelho do sangue, preto
das entranhas, branco dos ossos e verde da pele pilida.

Alberto Manguel

No principio, as trevas cobriam a face do abismo
sem fim ¢ o espirito do Eterno ¢ as letras do alfabeto
hebraico pairavam por sobre aguas profundas. O Eterno,
entio, modelou 0 homem primordial com 2 argila do solo,
insuflando em suas narinas o halito de vida, tornando-o
um ser vivente a sua imagem ¢ semclhanga. Nos séculos
que se seguiram a criagio, trevas ¢ abismos ameagaram de
morte e exterminio o homem ¢ sua descendéncia. Obrigado
a se defender contra as intempéries e adversidades, esse
homem buscou, como se procurasse um elo perdido com
o seu Criador, formas de sobreviver ¢ se perpetuar. Uma
dessas cstratégias de sobrevivéncia foi a transmissio da
narrativa de sua criagio divina através dos tempos,
conformando, assim, uma tradigio oral — que migra de pai
para filho, de comunidade a comunidade, até os nossos
dias. E desse modo que os cinco primeiros livros da Biblia,
o Pentatenco, foram transmitidos de tribo a tribo hebraica,
6 alcangando a forma escrita depois do Lxilio do povo
judeu, na segunda metade do primeiro milénio a. C.

UFMG - Faculga
de de Lg
Bibliotecsg fras
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Segundo Paul Johnson, as narrativas que comp&em o texto
biblico foram cuidadosamente editadas, combinadas ¢
adaptadas pclos israelitas do pés-exilio.' Os judeus sio,
para Johnson, o tnico povo no mundo que possui, hoje,
um registro histérico que lhe permite retragar suas origens
até tempos muito remotos. Os judeus, que fizeram da Biblia
sua forma de identidade e expressdo, narraram sua saga
sobre a terra, fundando-a em Abraio, mas demarcando
seu percurso até os mais longinquos antepassados,
chegando ao que chamaram o progenitor, Adio.

A necessidade de organizar um corpus narrativo nasce
da condigio de exilio e de perseguigdes a que o povo judeun
foi submetido. A obstinada compilagio de narrativas orais
sobre sua origem e constituigio dara ao povo judeu seu
mais célebre epiteto, ou scja, o “Povo do Livro”. Essa
designagio, metifora pela qual os judeus podem ler ¢ ser
lidos a partir da escritura de si mesmos, configura-se como
um livro, sempre aberto ¢ inacabado, sobre uma travessia
a contrapelo de uma subjetividade descentrada.?

Nas estreitas ruelas dos guctos, em escuras salas de
estudo, acossados ¢ perseguidos, os judeus buscam, através
do estudo das Escrituras ¢ das migicas combinagoes das
letras hebraicas que compdem esse texto fundador,
descobrir a chave para a criagio ¢ a liberdade. Um dos
exercicios desses estudiosos da Cabala — do misticismo
judaico — assenta-sc na busca pela tradugio de uma palavra
fundadora em matéria organica. A lenda do Golem faz parte
dessc corpus mistico que recorre as Escrituras para alcangar
uma ascese do homem em relagiio as suas limitagdes.
Contada ¢ recontada por inimeros narradores, a lenda —
que chegou até nossos dias em versdes incontiveis —
alcanga, na contemporancidade, nao sé o estatuto de
reconversio do episadio biblico da cringio mas, também,
presta-se, metaforicamente, 4 reflexio sobre a criagio da
arte, da literatura, da ficgio.

' JOHNSON, 1995,
? FORSTER, 2003.




i
|
!

f'
i
!
t

(s fazedores de golems - 17

A palavra hebraica Go/en designa algo sem forma e
imperfeito. O dicionario, na tentativa de defini-la, faz o
vocibulo proliferar em outros tantos significados: matéria
disforme, massa amorfa, pessoa desajeitada; larva, pupa,
embrido; casulo; robo; ignorante, estipido; autdmato
legendario de barro ao qual foi soprada a vida através de
nomes sagracdlos; matéria bruta.?

O vocibulo aparece nas Escrituras uma unica vez,
no livro dos Salmos, no verso “leus olhos viam o meu
embriio”.’ Sua acepgio como substincia sem forma surge
na filosofia judaica a partir da Idade Média ¢, tal como
ocorre nas lendas medicvais judaicas, o motivo origina-se
em lendas existentes no lalmude? Nelas, narra-se a criagiio
de um homem ou outra criatura (geralmente um novilho)
por meios artificiosos.* Certa lenda encontrada no Talmude
faz referéncia a Adao como um Golerr, um corpo sem alma,

até que o Criador assopre ncle a alma.

A mais célebre versio dalenda do Golewr ¢ a de Praga.
Conta-se que, quando o gueto da cidade estava sendo
saqueado, as mulheres violadas ¢ as criangas queimadas, o
Rabino Locew (1525-1609), matematico, cabalista ¢
talmudista, moldou um grande boneco de argila em forma
humana. Quando o Rabi assoprou-lhe as narinas,
sussurrando-lhe uma palavra midgica ou escrevendo em
sua testa (algumas versdes dizem que a escrita foi na mio
ou num papel introduzido na boca oy, ainda, no peito do
Golem) a palavea hebraica ‘emet, que significa verdade, a
criatura comegou a s¢ mover. Certos relatos afirmam que
a palavra escrita ¢/ou assoprada pelo Rabino é o nome
perdido e misterioso de Deus. Segundo um dito talmudico,
esse nome ¢ um selo, ¢ esse selo ¢ a Verdade.

* Cf. BEREZIN, 1995. p. 75.

¢ BIBLIA de Jerusalém. A.T. Salmos. Sio Paulo: 1973. Cap. 139:16.
p. 1103, Nota: O salmista medita sobre a onisciéncia divina: Deus
conhece o homem ¢ scu destino antes mesmo do seu nascimento™,

S Fudmude: um dos livros bésicos do Judaismo. Contém a Lei Oral, a
doutrina, a moral ¢ as wadigoes judaicas.

* Cf. RUBINSTEIN, 1984,
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O Golem, entiio, ¢ usado para defender o gueto de
scus agressores ¢ livrar os judeus dos seus perseguidores.
Além desse cariater herdico do Golemr, algumas versdes
populares da lenda imaginam que a criatura, aspirando a
ser homem, apaixonou-se pela filha do Rabino e este,
temeroso dessa unido, decide, entio, destrui-lo. Ja as versées
do periodo romantico justificam a necessidade de eliminar
a criatura, em razio de seu descontrole e incapacidade de
aprender, assinalando seu cariter torpe por ter sido sua
criagio consumada através de formulas magicas. Seja como
for, o Golent se apresenta como emulagio ao ato da Criagao
e, descontrolado, torna-s¢ uma ameaga aos homens,
devendo ser por cles destruido. Sendo assim, o Rabino,
mediante artificio ¢ repetigio de férmulas magicas, apaga
da palavra emet (verdade) a letra Aleph, na transliteragio,
o sinal ( ’), que indica a aspiragio da letra hebraica,
representando o vento, o folego da vida. Ao se apagar a
letra, 0 som aspirado do Aleph, desaparcce o som vocilico
do “e”, e a palavra ‘emet — “verdade” — torna-sc e,
“morto”.

Quando a letra Aleph é apagada da inscrigio tatuada
no Golem, este volta a ser uma massa inanimada ¢ informe
de argila. O poder magico da escrita sobre a matéria incrte
corresponde a criagiio que, aspirando a verdade absoluta,
revela-se, no entanto, falha e imperfeita. A falibilidade e a
mortalidade da criatura espelham as incompletudes
humanas e, por extensio, de suas criagdes, a escrita e a
arte. Na palavra emet, a morte ja se anuncia. O jogo com
as letras ¢ as palavras, as combinagdes ¢ os remanejamentos
do alfabeto identificam a 1déia da criagio humana com sua
natureza imperfeita. Toda criagio, afirma ecssa
desconstrugio do Golem, esta sujeita a erros de caleulos, a
falhas de projeto e de execugio. Nesse erro, nessa falha
essencial, é que a monstruosidade sinistra da criatura sc
insinua.’

7 Cf. NAZARIO, 1998. p. 96.
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Em Praga, tantas vezes percorrida por Kafka, o
Golem é um icone que se multiplica desde as mais
sofisticadas galerias de arte até os suvenires vendidos nas
ruas do antigo gueto. Sao miniaturas, quadrinhos e postais
que, por um lado, popularizam ¢ banalizam a lenda, por
outro, oferecem um pedago da histéria judaica de Praga
aos visitantes.

No principio, eram palavras, depois, estas se fizeram
letras escritas e habitaram paginas brancas de papel, para,
mais tarde, screm convertidas em esculturas, pinturas,
performances. No museu, as palavras, que inicialmente
jaziam entre a voz e a letra, migram — como ummn retorno ao
ato fundador da Criagio — para a argila, ¢ também para a
pelicula, para o cimento, para o corpo. Depois, esses novos
e inusitados suportes sio, de certa forma, arquivados em
exposigoes, catilogos, livros.

Essas formas de arquivamento guardam, de forma
parcial, memérias ¢ gestos, pegas e fragmentos de sentidos.
Através dessa meméria fragil, porque fragmentada e diluida,
como o 5io todos os arquivamentos — exposigdes ¢ mostras
sobre o Golem intentam, acima de rudo, guardar, catalogar
¢ povoar de imagens uma provocativa reflexiio sobre a
arte, sobre formas e possibilidades de pensamento que,
como no ato primitivo da Criagio, faz-sc matéria e vem
habitar conosco, mesmo que transitoriamente, no espago
performitico do museu.

Um exemplo dessas tentativas de arquivamento foi
a mostra “Golem! Danger, Deliverance and Art”, que
ocorreu em 1998, no Muscu Judaico de Nova lorque.
Exibiu-se, ali, um desses arquivamentos (im)possiveis sobre
o Golem. A mostra, curada por Emily Bilsky, devido a sua
propria condigio de perplexidade diante da profusio de
versdes e artefatos, abriu uma séric de questionamentos
nio s6 sobre a lenda ¢ sua reverberagio no contexto
moderno e no espago contemporinco do museun, mas,
também, sobre o estatuto da arte e scus limites de criagdo.
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A variedade quase infinita de suportes escolhidos
para as tradugdes do Golers aponta para um processo cm
que a visio pessoal do artista — vislumbrada através da
expressio de sua arte — concede, de uma certa forma, um
tipo de “vida” a materiais inanimados. Isso ocorre,
sobretudo, na potencial interatividade da mostra, no
intercAmbio de sensagdes entre artista ¢ piblico, e na
proliferagio de sentidos provocada no espectador. Dessa
forma, a figura do Golem torna-se simbolo do poder da
arte em comunicar o seu processo de criagio.

A sugestio para essa mostra foi dada por Mark
Podwal, depois de sua experiéncia como ilustrador do livro
O Golem, de 'Elie Wiesel.® Os finos tragos expressionistas
de Mark Podwal conferem ao livro de Wiesel uma
atmosfera fantastica. As trevas hachuradas das imagens
sdo quasec translicidas; por sobre essas trevas, pairam
levissimas letras hebraicas, como que sobrelevando o peso
do mundo. No preficio ao catilogo da exposigio, Isaac
Bashevis Singer explica que a base da lenda do Golemr — o
misticismo judaico, ou a Cabala, como foi chamado depois
— é tio ou mais antiga que a Biblia.” De acordo com a
Cabala, o Sefer Ietzird, o Livro da Criagio, o seu mais antigo
livro, foi escrito pelo Patriarca Abrado, que o transmitiu
ao seu filho Isaac, Isaac a Jacd, Jacd a José e, assim, de
geragio a geragio. O mistério e a chave da Criagio, como
¢ descrito nesse livro, siio descobertos a partir da revelagio
das 22 letras do alfabeto — um dos elementos da Criagio —
¢ dos virios nomes de Deus, que podem ser combinados
entre si da mesma forma que Ele os combinou para criar
o mundo. A criagio de um Golesr nio é somente um ato de
defesa judaico, afirma Bashevis Singer, mas também uma
reflexdo filosofica do homem sobre a Criagio e suas
relagées com a linguagem.

8 WIESEL, 1986.
9 BASHEVIS SINGER, 1998, p. 6-9.
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EE por isso que, para Bashevis Singer, em Gustav
Meyrink, H. Leivick, Arthur Holischer, Johannes Hess e
em tantos outros cscritores (inclusive ele mesmo)" que
recontaram a lenda do Go/enr, mais que o sentido moral da
lenda, tem-se também o sentido artistico da criagio. Os
“fazedores de golems” sio, desse modo, essencialmente
artistas — cscritores, pintores, compositores, escultores —,
continuamente inquiridos sobre como realizam suas
criagdes. Nia maioria das vezes, suas explicagées sio um
fracasso, uma falicia, porque é sempre dificil revelar
segredos, combinagées de estilo ¢ tema, modo ¢ proposta
que, por mais metddicos que sejam, na revelagio, tornam-
se performances.'!

Cada criag¢do artistica exibida na mostra ¢ uma
recriagiio da lenda do Goler que recebeu, do artista que a
concebeu, forma e trago peculiares. Desde o filme de Paul
Wegener (1920) até as relagdes do Goles com os autébmatos
do século XVI, a criatura do Dr. Frankenstein, os robos
modernos e os scres virtuais, as imagens do Golem
perpassam o imagindrio da mostra, inscrevendo o passado
arcaico das lendas judaicas no tempo presente da exposigio.
Exibe-se, entdo, um arquivo, acervo em eterna construgio,
como uma galeria de criadores ¢ criaturas que vio sc
definindo e, a0 mesmo tempo, redefinindo a expressio da
arte na contemporaneidade. Essa redefinigio deixa entrever
que os limites entre criador ¢ criatura sc confundem c se
desdobram de forma especular e intercambiavel. [Fazem
parte do acervo da exposigio filmes, livros, imagens, vozes;
vestigios arquivados de uma recorrente memoria ancestral
judaica na arte contemporinea.

Na mostra de filmes sobre o Gokrr, um dos artefatos
da exposigio, esteve em exibigio, do diretor alemio Paul
Wegener, o filme O Gokes: como ele veio ao mundo (Der
Golem: wic cr in dic welt kommt, 1920), no qual a lenda é

10 BASHEVIS SINGER, 1982,
11 Ver: POE, Edgar Alan. A filosofia da composigio, [s/d]. p. 407-414.
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reinventada de forma ambigua ¢ cstercotipada, cxpondo
preconccitos ¢ judeofobia. A criagio do gigante de argila
tornou-se, na versio de Wegener, uma fibula maniqueista
sobre priticas judaicas reproviveis. A arte de dar vida as
coisas inanimadas, a0 contririo da narrativa judaica, foi
permeada de desvios, como as invocagdes a demonios‘e
forcas das teevas, a consulta aos designios da astrologia, o
uso de varinhas migicas ¢ circulos esotéricos marcados
no chio. Além desses clementos, o transe do Rabino, no
momento da evocagio demoniaca, ¢ outras tantas praticas
incomuns a0 meio judaico denunciam uma construgao
tendenciosa. Um dos mais importantes simbolos do
judaismo, a estrela de Davi, a de scis pontas, por exemplo,
¢ associada 4 de cinco, o chamado simbolo de Salomio,
identificada, assim, as praticas de fcitigaria ¢ magia negra.
O fim do Golem, neutralizado por uma crianga nio-judia,
fora do gueto, cvidencia-sc através da desorientagio da
criatura, atraida por criangas louras ¢ angelicais que, a0
contririo dos velhos e desgrenhados judeus, conscguem
destrui-la a0 retirarem de seu peito a palavra da Criagio.
Caida por teera, a criatura é, enfim, carregada para dentro
do gueto pelos judeus. Declara-se, através dessa cena, um
mal incrente atribuido aos judeus — mas que pode ser
vencido pela inocéncia — ¢ que, invariavelmente, recai sobre
cles préprios, sendo, portanto, seu estigma cuidar do corpo
inerte do Golemr e reinseri-lo no gueto. De acordo com
cssa perspectiva, a culpa ¢ a responsabilidade por seus
infortinios, emblematizados pela continua perseguigio,
pela ameaga de expulsio, pelo con finamento em condigdes
subumanas ¢ até pelo incéndio do gueto e pelo descontrole
do Golem, pertence a cles. Vislumbra-se, na construgio do
Jilme-golems de Wegener, a exibigio do que ¢ artisticamente
ambivalente e dissimulado dentro da exposigio, do museu,
do arquivo. ‘ )

‘

Exemplares literirios compéem, também, :a
exposigio do Museu Judaico, que se configura, a partit

Ay

deles, como biblioteca em exibigio. A pega The Go.
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publicada em 1921, em Nova Iorque, pelo poeta H. Leivick,
visualizou o Go/ern como um gigante com uma barba negra
anelada, olhar estipido e um sorriso fixo. De acordo com
as informagdes que o espectador pode acessar ao visitar a
mostra, a concepgio da criatura para a pega foi realizada
por Boris Aronson, que também plancjou todo o guarda-
roupa para uma producio que nunca s¢ materializou.

Tereza Lynn Grauer afirma que a forma pela qual
as narrativas judaicas tradicionais, incluindo o mito do
Golem, sio reescritas pelos autores da literatura
contemporinca norte-americana seria uma tentativa de se
refletir e de sc revisar conceitos correntes de si mesmos ¢

de sua identidade judaica.'? Longe de negarcm uma '

conexio com essa tradigio, csses autores articulariam a
identidade judaica ¢ as histérias herdadas com questoes
emergentes da vida contemporinea. Ao recorrer i
autoridade dos textos da tradigio para incluir narrativas
da meméria coletiva, reminiscéncias que se estendem para

além do cariter sagrado, os escritores reescrevem a tradigio

sem, contudo, deixar de conservi-la através de fragmentos
¢ restos presentes no NOvo texto.

Essc muscu-biblioteca exibe os livros de I L. Peretz;

o Golem, de Antonin Fencl (1916); ¢ o romance Der Golem

(1915), de Gustav Meyrink, pelo qual se deu a primeira
aproximagio dc Jorge Luis Borges 4 lenda. Também foram
cxibidas, juntamente com esses cxemplares clissicos da
literatura, comics, como Strange lales featuring: the Golem, da
Marvel Entertainment Group, Inc., de 1974/1988. No
espago institucionalizado do muscu contemporinco,
nivelam-se, de forma inequivoca, letra ¢ letra.

Além da exposigio dos livros ¢ revistas, buscou-se
exibir, também, as ilustragoes de capa ou do interior dos
livros, abrindo-os a0 olhar do espectador, que, de outro
modo, nio poderia vé-los. Assim, sio ampliados ¢
refotografados, por exemplo, os belissimos desenhos de

12 Cf. GRAUER, 1995,
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Mikolas Ales: “Rabbi Loew reading in the Talmud” e
“Rabbi Loew and the Golem”, de 1897. O muscu nio so
exibe as pegas do arquivo, mas, também, dirige o olhar do
espectador para as partes das pegas, expondo-as em
fragmentos: letras ¢ imagens.

Dos filmes em exibigio a biblioteca, o museu exibe
- incontiveis fotografias, deixando transparecer scu cariter
colecionista, como uma montagem feita de imagens de
criadores ¢ criaturas: fotografias de camarins, palcos ¢
atores (de filmes e de teatro) povoam as paredes do museu
como as paginas de um album de retratos, exibindo, de
forma meralingiiistica ¢ ironica, a arte a partir de suas
entranhas. Siao notiveis, por exemplo, as fotografias de
Alexandr Paul do ator V. Trégl como o Golem, na pega
encenada, em Praga, Golent — Romankikd Revue (1931), de
Jiri Voskovec ¢ Jan Werich; de Michacl Barroy, o Golerr da
peca de H. Leivick, montada no The Art Institute of
Chicago Civic Repertory Company (1929); ¢ de Aaron
Meskin, que representou o Golm, na mesma pega, no
Habimah ‘Theatre (1948). Essa galeria de personagens exibe
os atores como suportes de transformagoes possiveis por
grossas maquiagens, vestimentas quase absurdas, formas
construidas, tornando o corpo do ator em tela ¢ texto para
uma monstruosidade.

I possivel que, na escultura, a figura do Go/em tenha
a sua realizagio mais fiel 4 tradigio. O carater de escultor
de Deus ¢ do Rabino, ao construir o Golem, reduplica-sc
no artista que, na argila, gesso ou cimento, deixa suas
impressoes sobre a imagem que busca representar. Ao se
constituir como um arquivo de imagens, o museu torna-se

um lugar de impressio!’ A impressio digital do artista

sugere 1anto sua marca pessoal sobre a argamassa, como
também vestigio ¢ escritura que suplementa a grife/
assinatura, indissociivel, portanto, do objeto criado ¢, em
certa medida, intransferivel; a impressio do ponto de vista

13 Cf. DERRIDA, 2001.
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— tradutibilidade subjetiva da lenda, parcialmente
transferivel ou projetavel — em quem vé, ouve ou toca o
objeto artistico; ¢, finalmente, a impressio metaforica da
escritura do artista — esse desdobramento quasc infinito
de sentidos varios, ponte necessiria entre o arcabougo
arcaico, sua tradugio ¢ reprodutibilidade técnica, em sua
inscri¢io no tempo-espago do museu.'

Algumas representagdes do Golemr traduzem, de
forma excepcional, sua designagio como “incompletude”.
No busto de Aaron J. Goodelman, apesar da sua
representagao mais tradicional, inclusive com uma
aproximagio & imagem do Golem de Wegener, observa-se,
em sua base, o inacabamento, como se o trabalho fossc,
de repente, interrompido. No Golem de Thury, o carater
embrionario do Golm ¢ vislumbrado numa espécie de utero
ou massa amorfa. Essa condigio dc imagem sempre em

- construgio, inacabada ou embriondria, alcanga, na
performance “Landscape-Body-Dwelling”, de Charles
Simonds, um dos pontos mais altos da exposicio. O corpo,
nesse trabalho, ¢ revestido de lama ¢ exposto em sua
assustadora fragilidade. Essa versio do Gelewr aponta,
ambiguamente, para a criagio em dois tempos: o primeiro,
na medida em que o corpo-golem espera, talvez, a alma
vivente; o segundo, quando esse corpo pode ser encarado
a partir da morte, do abandono da vida, no seu retorno

biblico ao po.

Qutros golems povoam imaginariamente essa
exposigio ¢, embora ausentes na mostra, ocupam o ¢spago
virtual da remissio: a Bva mecanica de Villiers, os
replicantes de Blade Runner, as metamortoses de vampiros,
monstros ¢ ciborgues que, com suas artificiosas memorias,
encarnam desdobramentos multiplos de criadores ¢
criaturas. Os golems de Borges também fazem parte dessa
espécie de catilogo infinito de versoes: o poema “O
Golem” ¢ o scu verbete “Golem™, de O Iivro dos veres

14 Ver BENJAMIN, 1993,
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imagindrios,” aparccem, em minima letra, de soslaio, na
referéncia do quadro de Jules Kirschenbaum, “Dream of
a Golem”, de 1980, através de uma citagio do conto
“Ruinas Circulares™:

0 propdsito que o guiava ndo era impossivel, ainda que
sobrenatural. Queria sonhar um homen: queriz sonh-lo
com integridade minuciosa ¢ impd-lo 2 realidade.

Para Borges, o romance onirico de Gustav Meyrink
aponta para a chave da compreensio da lenda do Golenr: a
vida ¢ a criagio como um sonho. Dai que o narrador afirme
que o personagem que decidiu criar um homem percebe
“com alivio, com humilhagio, com terror |...} que cle
também cra uma aparéncia, que outro o cstava

sonhando™."

Imaginaria, fragmentdria e incompleta, porque ¢
impossivel reunir todas as reminiscéncias artisticas, cssa
memaria esparsa ¢ sonhada exibe-sc em recortes ¢ versoes,
fragmentos ¢ vestigios que a lenda gerou e ainda gera. Por
sua propria condicio de parcialidade, proliferagio ¢
incompletude, a exposigio torna-se, cla mesma, uma
exposigio-golem. Nela, nio estio todos os golems, a nao ser
que se pense, de acordo com Borges, que cada golen contém
e ¢ todos os golems.

Im 2002, sob os auspicios do Muscu Judaico de
Praga ¢ da Embaixada da Argentina, foi realizada, em Praga,
a mostra “Golem 2002-5763” ¢, dentro dessa mostra, a
exibigio “Five argentines - five czechs”, com pinturas,
esculturas ¢ instalagoes dos artistas Picer Cantamessa,
Roémulo Maccio, Josefina Robirosa, Pedro Roth, Graciela
Sacco, Federico Diaz, Marian Karel, Lukas Rictstein,
Barbora Slapetova ¢ Dana Zamecnikova. Como um ato
de mituo conhecimento, a mostra possibilitou a exibi¢io

15 BORGES & GUERRERQ, 1989. p. 77-79.
16 BORGES, 1998. p. 500.

17_BORGES, 1998, p. 504,
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do audiovisual “Buenos Aires and Praga”, inspirado no
poema de¢ Borges, de Eduardo Becker, ¢ o documentario
“Golem a Golemové”, da Televisio Tcheca. Também
ocorreram recitais com obras especialmente produzidas
para a mostra, como “Hommage to the Golem”, composta
por Gabriel Sivak para violio e piano, com a voz de Jorge
Luis Borges gravada ao fundo.

Além disso, ocorren, dento da mostra, o seminario
“Golem: na religido, ciéncia ¢ arte”. A abertura do
seminirio deu-se com o poema “O Golem”, de Borges.
Os conferencistas apresentaram reflexoes sobre a criagio
— com sua aproximacio aos mitos gregos de caro ¢
Prometeu — como no texto de l.eo Pavlat; os aspectos
“golémicos” do ser humano, como no ensaio de Abraham
Skorka; as relagdes entre a lenda do Golem, a religido ¢ a
ciéncia, de Zdenck Neubauer; além das inevitaveis
referéneias A arte ¢ ao cinema, de Arno Parik e Blazena
Urgosikova, respectivamente.™

FEm 2003, as apresentagdes que fizeram parte desse
projeto transferiram-sc para Buenos Aires. A mostra
“Golem 2003-5764" esteve presente em varios ¢spagos
culturais da cidade portenha, mas o scu principal local de
exibicio foi o Muscu Nacional de Belas Artes. De Pragaa
Buenos Aires, o itinerario nio ¢ aleatério. O didlogo da
cidade curopéia com o Novoe Mundo da-sec,
incvitavelmente, por Borges, que sc inscreveu, com sua
literatura, como um dos mais sofisticados fazedores de
golems de todos os tempos."”

Referéncias explicitas ao Golem judaico aparccem
em diversos contextos da obra de Borges, além do poema
“0 Golem™™ ¢ do verbete de O firro dos seres imagindrios, ja
citados.®' Uma poctica borgiana ¢ claborada nos ensaios

18 Cf. POJAR, 2002,

19 EL GOLEM 2003-5764 ¢n ¢l Musco Nacional de Bellas Artes. Buenos
Aires: Sceretaria de Cultura/Musceo Nacional de Bellas Artes, 2003,

20 BORGES, 1999. p. 2806.
21 BORGES & GUERRERO, 1989.
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“A Cabala™* e “Uma vindicagio da Cabala”,?** bem como
no conto “Ruinas circulares™.

Num primeiro momento, Borges reflete, a partir
dalenda, sobre a imperfeigio da criagio humana em relagio
a criagio divina ¢ sobre o poder criador da palavra. A
Cabala, que tornou o Golem possivel, ¢, portanto, para
Borges, uma merafora do pensamento, nio uma doutrina
que deve estar cristalizada no misticismo religioso. Em
“Uma vindicagio da Cabala”, Borges declara: “nio quero
vindicar a doutrina, mas os procedimentos hermenéuticos -
ou criptogrificos que a ela conduzem”.?' Para Borges, que
leu Meyrink no texto original alemio, e a quem nio
desagradam as falsas interpretagdes, as versoes apocrifas ¢
as adulteragoes, a retomada da lenda é um exercicio de
bricolagem em que o texto recortado nio ¢ o texto mistico,
com o scu carater sagrado, mas um decalque da tradigao
judaica que ¢ por cle incorporado.

Se, em “Uma vindicagio da Cabala™, Borges
argumenta que seu interesse nio ¢ pela doutrina, mas pelos
procedimentos hermencuticos ou criptogrificos, a "lora,
os textos rabinicos ¢ os ensinamentos misticos da Cabala
deixam de se apresentar como textos absolutos ¢ sagrados
para sc oferecerem como biblia (liveos) — uma vasta
biblioteca na qual o escritor pode exercer o oficio de
bricolenr. \ obra de Borges representa, para o critico francés
Antoine Compagnon, a exploragio mais aguda do campo
da recscrita, sua extenuagio.®® Recortar de um determinado
texto — citar, extrair, mutilar, desenraizar — para, num
segundo momento, colar em outro lugar, em desordem,
misturando, configuraria o exercicio da bricolagem: o gesto
arcaico de recortar-colar que Compagnon ilustea com a
pequena narrativa borgiana, “O fazedor”.

22 BORGES, 2000. p. 300.
23 BORGES, 1998, p. 222.
24 BORGES, 1998. p. 222.
25 Cf. COMPAGNON, 1996.
26 BORGES, 2000. p. 159-160).
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Compagnon lembra que hacedor, ctimologicamente,
traduz-se por fazedor, fabricante, fabricador, artesio,
operario, e hacer, fazer, é sindonimo do poietés do grego.
Assim, segundo o critico, ¢ bricolenr teria sido a tradugio
mais adequada para o espirito da escrita, porque, na
condiciio de bricolenr, o autor trabalha com o que encontra,
monta com alfinetes, ajusta; ¢ uma “costureirinha”. Como
Robson Crusoé que, perdido em sua ilha, tenta tomar posse
dela, reconstruindo-a com os despojos de um naufragio
ou de uma cultura.”’

No texto de Borges, o fazedor configura-se como
alguém que havia escutado complicadas historias sem
indagar se eram verdadeiras ou falsas.™ 1%, assim, percebia
sua meméria como interminavel, uma vertigem da qual
quis extrair recordagdes perdidas, tais como num sonho.
Uma dessas recordacdes deixa vislumbrar sua habilidade
em lidar com as narrativas recebidas:

A lembranga era assim. Outro rapaz o insultara e ele
acorrera a seu pai para contar-lhe a histdria. Este o deixou
falar como se niio estivesse ouvindo ou entendendo e
despendurou da parede um punhal de bronze, belo e
podereso, que o menino cobigara furtivamente. Agora estava
com ele nas miios e a surpresa da posse anulou o ultraje
sofrido [...]."

Para csse fazedor de narrativas, as historias sio
construidas por recordagées pessoais ¢ invengdes — uma
histéria de injiria narrada para um destinatirio que ouve
como quem ndo ¢scuta ou Nao compreende, mas que
fornece um punhal. Cortando da memoria fatos e textos,
o fazedor constedi a sua trama. Como o guarda-florestal
citado por Compagnon — que leva as dltimas conseqiiéneias
a pratica da citagio, extirpando dos scus livros todas as
partes de que ndio gosta —, © fazedor de Borges recebe um
punhal para retalhar a meméria da injuria ¢ substitui-la

27 COMPAGNON, 1996. p. 30-31.
28 BORGES, 1999.p. 177.
29 BORGES, 1999. p. 178.
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com o rumor das QOdisséias e Tliadas que era seu destino
cantar ¢ deixar ressoando, concavamente, na memoria
humana.** Ou seja, com os feitos herdicos que nio se
apresentam como narrativas acabadas e absolutas, mas
como ressonincias ¢ rumores de sentidos dispersos na
memoria.

Para Borges, a Cabala é um jogo que justifica a
presenga do homem num universo engendrado por signos,
ajudando-o a sobreviver em um mundo que carece de
sentido. Dessa forma, a Cabala, o Livro de J6 ¢ os Fvangelhos
comparecem, em sua obra, como narrativas fundadoras
do Ocidente e como pratica fragmentiria e lidica do
intertexto cultural, vestigios de tradigio, memérias alhcias.

Em Borges, a linguagem ¢é pontuada por falsas
declaragdes de autoridade, textos heréticos, profanos,
adulterados. Ela niio oferece as chaves para o desentranhar
do segredo do universo cifrado na grande biblioteca do
mundo. O grande texto tinico, reivindicado pelos cabalistas,
perde seu cariter sagrado ¢ é desconstruido pela irbnica
possibilidade de costurar ficgdes ¢ fantasias. Portanto, em
Borges, a linguagem apresenta-se incompleta, desfiada e
sujeita a decifragdes ilusorias. A literatura de Borges instala
o espago de uma memoria corruptivel, esfacclada e
proviséria, e, ao contririo do sentido mistico da Cabala,
desorganiza a ordem do mundo. A escrita apresenta, pois,
um fracasso em nomear ¢ anula a idéia de uma histéria
linear ¢ redentora. A linguagem — construida com a
precariedade da palavra proviséria — nio tem uma
transcendéncia mistica, mas incorpora uma outra instincia:
a da escritura que admite o fracasso do verbo e a dissolugio
das verdades que sc querem instituidas.

A impoténcia do verbo borgiano contrapée-se, na
instincia da ficgiio, ao poder cabalistico. Enquanto o
escritor visa a sc alimentar de todas as tradi¢bes possiveis
¢ repetir-sc obsessiva e ludicamente, pensando livro,

30 BORGES, 1999. p. 178.
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palavra, escritor ¢ leitor num processo de codificagio
(escritura), decodificagio (leitura) e recodificagio
(reescritura), os cabalistas, embora participem desse
processo de conversio e reconversio da letra e da voz,
estio preocupados com a recuperagio do Todo e com a
ampliagio do Saber, cujo sentido, alienado pelo exilio, seria
recuperado pela redengio.™

Borges bem sabia que muitas sio as versées da lenda
do Golemr. Cada uma delas acrescenta ou subtrai detalhes,
formas e representagdes. No poema “O Golem”, o fio
que desencadeia a apropriagio da narrativa passa pela
referéncia ao filésofo grego Critilo, pela doutrina dos
arquétipos e pela correspondéncia entre as palavras e as
coisas, acabando por adentrar na tradigio judaica.
Consoantes e vogais, que sio combinadas ¢ rearranjadas,
configuram um terrivel nome: o Nome de Deus, que, como
a mais alta concentragio do poder divino, forma um elo
entre duas idéias: 2 magia ¢ a especulagio. No relato biblico,
quando Moisés quer saber o nome de Deus, Ele responde
com o impronunciavel tetragrama YH17F1, sou o que sou,
ehie ascher ebie.

Visto que o texto biblico em hebraico nio possui
vogais grafadas, o Nome era expresso por esse tetragrama,
uma espécie de sigla composta por quatro consoantes,
YHI/H, e pronunciado apenas uma vez por ano pelo Sumo
Sacerdote, no Templo de Jerusalém.” A proibigio ¢ a
impossibilidade de sua articulagio provocaram o
esquecimento e geraram uma multiplicidade de rituais que
tiveram por fim recuperar esse Nome perdido. Aquele que
descobrisse sua verdadeira articulagio descobriria, pois, o
mistério da Criagio. O cxercicio combinatério da Cabala
possibilitaria, portanto, a restauragio do Nome perdido
para que o homem pudesse ser, como Deus, um criador.

31 Cf. NASCIMENTO, 2001.
32 CI. SCLIAR, 1994. p. 16.



2

O poder taumatiirgico das letras aproxima-sc, dessa
forma, 2 metifora da criagio do texto ¢ daarte. O escritor
ou artista, como um cabalista, perscgue cssa criagio migica,
ao fazer proliferar relatos ¢ obras sempre em busca de um
sentido, nem sempre total ou perfeito. Borges recupera,
da tradi¢io judaica, o poder criador da palavra, as
combinagdes possiveis entre as lctras ¢ as suas
correspondéncias numéricas, enquanto procedimento
combinatério, e nio o sentido do texto total. O carater
mistico ¢ sacralizado &, pois, filigranado pelos jogos entrc
palavra ¢ criagio ¢ entre criador ¢ criatura; pelo carater
duplicador dos rclatos, das imagens, dos temas e, também,
pelo acimulo de classificages, listas, ordenagdes que estio
sempre assinalando 2 impossibilidade de tais
empreendimentos. O tom de fibula que o pocta simula
em “O Golem?” confere um desdobramento mégico entre
o tempo da escrita ¢ o tempo natrado, no qual Adio e as
estrelas conheciam o Nome misterioso ¢ terrivel de Deus.

O pecado, dizem, rasurou o nome poderoso, 0 verbo
da Cragio, o Nome tertivel de Deus. Dessa rasura, resultou
o esquecimento de como pronuncid-lo. A inscrigao e sua
rasura provocaram uma perda irreparivel: o esquecimento
do Nome ¢, portanto, 0 esquecimento do ato criador.

A histéria do Rabi Loew, sedento de saber o que
Deus sabe, manifesta, no poema de Borges, a busca por
esse Nome ¢ uma questio fundamental nos tempos
contemporineos: o saber que, de certa forma, instaura a
Criagio.™ Nas vigilias de estudo e de oragio do Rabi, nio
s6 sc coloca em cena o cariter religioso, espititual ¢
ritualistico do homem, mas, também, inscrevem-se 0s
procedimentos de busca do saber, os exercicios artisticos,
na esfera das priticas combinatdrias.

Artificioso, o Rabi Loew, tal qualum artista quando

s¢ debruga no seu oficio, deu-se a permutagoes deletras e
a complexas variagdes. Por csses excrcicios cabalisticos,

33 Cf. SCHOLEM, 1978. p. 203.
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esforgava-se em descobrir o que julgava perdido entre as
piginas da Escritura — o Nome que ¢é2aChave. A construgdo
do Golem — cssa massa informe, amorfa — no poema de
Borges, visa a flagrar o homem em scu descjo de resolver
o mistério ¢ o enigma do Universo e da criagio, a partir do
conhecimento. O Rabi, por isso, tenta ensinar ao Golent as
misteriosas configuragdes das Letras, a concepgio ilusonia
e convencional do que se pode chamar de Tempo ¢ a
conformagio do Espago.

A transmissio desse saber, no entanto, mostra-sc
infrutifera ¢ impossivel. O Golem levantava as sonolentas
pilpebras ¢ nada entendia, perdido em mcio 20 que, para
cle, nio passava de rumores. O espelhamento, tio peculiar
aos textos borgianos, da-se, entao, quando o Golem ¢
encenade, tal como o homem, aprisionado na rede sonora
do antes, do depois, do ontem, do enquanto, do agora, da
dircita, da esquerda, do cu, do tu...

Esse rol complexo que abarca quase todo o infinito
de especulagdes sobre 0 tempo ¢ 0 €spago, 0 cu ¢ o outro, -
pouco a pouco, reduz-se ao apclo, entre infantil e perverso,
do Rabino, que aponta para o pé ¢ a corda, para 0s
principios primérios do que é proprio e do que ¢ alheio.
Como uma espécie de consciéncia do infinito saber ¢ da
impossibilidade do homem que, em sua finitude, ndo pode
abarcar tudo, o texto reflete, também, a faléncia de tal
intento.

Borges, entre parénteses, chama aatengio do leitor:
“essas verdades as refere Scholem em um douto lugar de
scu volume.” A exata referéncia a Scholem ¢ ao scu estudo
sobre a Cabala vem junto i imprecisa localizagio: em um
douto lugar de scu volume. Essa tensio entre o exato ¢ 0
que se perde entre as paginas dc um livro, considerado
como referéncia, relativiza a visio do leitor, alertando-o
para a dificuldade de se fixar qualquer saber.

A tensio refletida na incapacidade do Golem (do

homem) para aprender o que hi de mais simples encontra,
no texto, uma justificativa: talvez tenha havido um crro na
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articulagio ou na grafia do Nome. Esse Nome que se
tornou inacessivel constitui o mistério, pois, da criagio do
homem, da escrita ¢ da arte, por extensdo. Dessa forma,
$6 sc pode concebé-los de forma parcial, provisoria,
rasurada ou fragmentaria. A imperfeigio determina,
portanto, a falibilidade da criagio do Rabino, ¢,
paradoxalmente, sua possibilidade de multiplicagio e
resisténcia.

A derradcira ¢ irdnica posigio de Borges denuncia
a apropriagio feita pelo escritor do acervo judaico,
revelando sua pritica de intervir ¢ redimensionar as
tradi¢ées. Um clemento estranho ¢, assim, trangado i lenda,
dentro do poema: “algo anormal ¢ tosco houve no Golenr:
o gato do Rabi, a scu andar, fugia. (Fsse gato nio esti em
Scholem, mas, com o tempo, passci a adivinhar)”. O gato
do Rabi, inserido por Borges no texto, ¢ um clemento que
compoe a cena enxuta da narrativa da lenda ¢ agregaacla
esse detalhe outro.

"Ao inscrever esse gato na lenda judaica, Borges'
assemclha-sc a outros tantos artistas que acessam o arquivo
universal fazendo gerar, infinitamente, uma série de
remissGes a narrativas diversas. O gato do Rabi torna-se,
por essa estratégia, o gato de Bnry.s. Sua intervengio ¢
sua forma de inscrever, no arquivo judaico, sua memoria
popular, literiria ¢ cultural, o scu intertexto, e de chamaro
leitor para também compor os sentidos que vio se
condensando ¢ se espraiando a partir do repertdrio pessoal
de cada um. Nesse sentido, o gato torna-se, como 2
personagem Beatriz, do conto “O Aleph”, um portal para
outros tantos textos, outros gatos. issa poética borgiana
aproxima o escritor argentino de artistas, fagedores de golems,
a0s quais nio intcressa somente eepetir a lenda em outras .
formas, mas entretecer nela novos ¢ inusitados elementos
que sio dissimulados, adulterados ou referenciados. Cada
novo clemento interfere no texto da lenda (nio ha que se
dizer original, visto que cle préprio ¢ volatilizado em um
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sem-nimero de versdes, que filigranam o sentido de texto
primeiro, original ou verdadeiro):

Por que dei em somar X infinita

Série um sfmbolo 4 mais? Por que A meada
Fiitil, na eternidade emiaranhada,

Dei outra causa, efeito, outra desdita?®

O Rabino de Borges tem consciéncia de que,
cmbora falho, o scu ato imperfcito de criagio gerou mais
um simbolo que, por sua vez, gera novos efeitos ¢ novas
causas. A asticia ¢ a ironia infinitas de Borges brilham na
pergunta final do poema: “Quem nos dird as coisas que
sentia / Deus, a0 obscrvar seu Rabino em Praga?”.® Dessa
forma, Borges suplementa a lenda judaica na medida em
que oferece sua versio, sua letra ¢ impressao.

No Muscu Nacional de Belas Artes, em Bucnos
Aires, a exposicio “Li Golem 2003-5764™ aparcce, assim
como na cdigio tcheca, pontuada pela data secular ¢ pelo
ano judaico; o rosto de Borges, na capa do catalogo, ¢ seu
poema, em tcheco ¢ castelhano, como epigrafe, dio o tom
do evento. A programagio que ali se inicia, adverte a
introdugio de Torcuato 8. i lella, ¢ a continuagio de um
projeto cuja primeira ctapa teve lugar ém Praga, no ano
anterior. Pretende-se, assim, com cssa programagio,
aproximar comunidades artisticas, literarias ¢ cientificas,
da Repiiblica ‘I'checa ¢ da Argentina. Jorge Luis Borges é o
inspirador desse encontro, através do seu Golear, icone que,
para Di Tella, simboliza o ser em perpétua criagio.

Jorge Glusberg, diretor do Muscu Nacional de Belas
Artes, naquela ocasido, atirma, no ensaio “Arte y
cibernética”, que o uso de maquinas para fazer arte nido ¢é
novo. Ferramentas ¢ maquinas tém sido usadas como
extensoes dos homens, ha séculos. Lissas ferramentas,
colocadas nas mios dos artistas, aumentam o alcance ¢ a

34 BORGES, 1989. p. 2063.
35 BORGES, 1989. p. 263.



36

diversidade dos feitos artisticos. Tal qual a luz, a roda, o
cinzel, o motor ¢ os computadores, que demonstraram
ser, de acordo com o ensaista, um caso a mais de criagio.
Segundo Glusberg, 4 medida que as maquinas se
humanizam, ironicamente, as pessoas s¢ mecanizam.
Norbert Wiener, o pai da cibernética, que determinou o
momento exato do nascimento dessa ciéncia em 1948,
sustentava que a arte ¢ o descjo de falar coisas novas pode
ser prefigurado na lenda do Golerr como uma fone de
vida ¢ de criagao continuos.

As relagoes inusitadas e explicitas entre Praga — a
cidade da Alquimia — ¢ Buenos Aires — para onde o Golem
parcce deslocar-se, nos navios dos imigrantes judeus do
Leste Buropeu, até a obra de Borges, evidenciam-se na
obra do pintor monegasco Pier Cantamessa — que reside
em Buenos Aires desde 1946 — “El Golem de Borges es
como la sobrina que Kafka crea tener en Oslo”. Como
uma engrenagem ou um tosaico de linhas muito tinas, o
artista ressalta, em fotografias que sofrem suaves
intervengoes biogrificas, o parentesco literario entre Kafka,
Borges ¢ scus precursores.

Na pintura de Pedro Roth — artista hingaro que
também vive em Buenos Aires — nota-se, emoldurando as
figuras do Rabino ¢ de sua cniatura, estranhas ¢ pequenas
maquinas, tabuleiros ¢ ferramentas, pequenas ¢
monstruosas criaturas, revelando o mundo caleidoscopico
da criagio do Golem.

Em franco didlogo com os artistas argentinos, o
jovem escultor tcheeo Lukas Rittstein consteol, com pedra
¢ renda, uma possivel estrutura — entre o peso ¢ aleveza -
deixando vislumbrar, de forma quase barroca, a natureza
dupla do Goelern. Volatil ¢ ao mesmo tempo solida, entre a
matéria ¢ o espirito, a criatura constitui-se, nesse trabalho,
como uma metafora do ser humano.

Os muscus — de Nova lorque, Praga ou Bucenos
Aires — apresentaram, assim, versées parciais, fragmentos
desterritorializados, fora do lugar de construgio ¢ de
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enunciagio, ¢ obras especialmente concebidas para
figurarem naquele espago institucionalizado de exibigio.
Ao escolher as variadas pegas que compoem essas
exposigoes sobre o Golemn ¢ articula-las, de acordo com
uma leitura previamente estabelecida — perigo, redengio e
arte, no caso da norte-americana; ¢ Borges, no caso da de
Praga ¢ Buenos Aires —, intentou-se reconstruir a memoria
de criagio artistica presente numa tradigio que perdura
no imaginario ocidental, configurando-se¢ como um
arquivo.

Imagens memoraveis da lenda judaica —
principalmente aquela do Golem de Wegener oua do Golern
de Borges — foram traduzidas e arquivadas nas suas mais
variadas versoes, encenadas como releituras inusitadas e
obsessdes de artistas que, seduzidos por uma memoria,
em certa medida, ancestral, a reescreveram e a
reconstruiram. Sendo a memoria sempre teansitoria, nio
confidvel e passivel de esquecimento, a tradugao da lenda
judaica nas artes — literatura, pintura, escultura, cinema,
fotografia, musica, teatro — adquire, por extensao, essas
mesmas caracteristicas.

Linquanto arquivo, os muscus ¢ suas exXposigoes ¢ a
literatura vertiginosa sobre o Golemr preservam, em seus
acervos, artefatos culturais, rememoragoes ¢ espagos para
novas inscrigoes. ‘1al empreendimento di-se através de
imagens fragmentarias, pegas ou partes de pegas, que
reiteram a condigiio preciria ¢ desdobravel de uma lenda.
Ao ressuscitar o Golerr nessas suas iInMCEras versoces,
exposigoes ¢ textos possibilitam ao espectador/leitor uma
reflexio importante, ¢ do nosso tempo, sobre as relagoes
entre os homens, em suas multiplas possibilidades de
submeter o outro a um poder autoritirio ¢, principalmente,
de que esse outro, diante do jugo, possa sc insurgir ¢
transcender.
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Os caminhos do Go/em pela literatura

Elcio Loureiro Cornelsen
UFMG

O mito do Golem e suas raizes
na literatura religiosa

Jakob Grimm, Clemens Brentano, Achim von
Arnim, Annette von Droste-Hiilshoff, Gustav Meyrink,
Paul Celan, Jorge Luis Borges: esses sdo alguns dos nomes
que contribuiram para perpetrar a tradigio lendaria do mito
do Golem na Literatura.

O descjo de igualar-se a Deus: assim, podemos
delimitar um dos aspectos centrais que compdem o mito
do Golem, cujas raizes biblicas se vinculam a mistica judaica.
Surgida na Europa Central ¢ Oriental, a lenda tradicional
judaica atribui ao Maharal de Praga, Rabi Loew ben Bezalel
(1513-1609), a criagio do Golem. Segundo a lenda — ou
mclhor, segundo uma de suas versdes —, Rabi Loew
construiu uma figura de barro e deu-lhe vida por meio de
oragoes ¢ formulas magicas. Criado artificialmente pelo
homem, o Golem deveria proteger os judeus confinados
no gucto de Praga das perscguigoes ¢ das campanhas
difamatdrias, ¢ desempenhar ainda diversos afazeres
domésticos para o scu mestre. Essa tentativa de reviver
parte do processo cosmogonico acaba por fracassar, pois
o ser por ele criado é imperfeito. Embora entenda o que
scu mestre diz ¢ ordena, o Galem nio fala ¢ acaba por fugir
ao controle de scu criador, pois nido para de crescer. Assim
como o poder da palavra lhe retira de seu estado inanimado,
é pela palavra que o Golerr conhece a morte: em sua testa
esta escrita a palavea emet,! “verdade”; ao apagar o primeiro
alef, resta a palavra met,® que, em hebraico, significa
“morto’; neste momento, a criatura desfalece e cai no chio,

1 CL. LAVY, 1996, p. 16.
I Cf. LAVY, 1996, p. 240.
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refeita em um monte de barro. Por scu feito criador, o
homem nio se iguala a Deus. O Golerr detém forga bruta ¢
movimentos, mas lhe falta algo que apenas a forga divina
¢ capaz de lhe outorgar: o espirito.

2 ce

Em hebraico, Gokn* significa “ser disforme”, “algo
sem forma”, “sem corpo”, “massa ainda disforme”, ¢, na
filosofia judaica da Idade Média, correspondia aos
conceitos de matéria, elemento, barro. Embora a lenda
tenha nascido de uma \nica palavra e de sua importancia
dentro da mistica judaica, a fascinagiio pelo tema, o que,
de certa forma, sec mantém até os dias de hoje, nio se
justifica tanto por esse significado conceitual, ¢ sim, muito
mais, pela forga que o Golem adquiriu, a0 longo dos séculos,
através das lendas ¢ contos populares, que acabaram por
formar uma tradigio cm torno dessa figura mitica.

- Enquanto figura lendiria, o Golem tem raizes
biblicas, talmidicas e cabalisticas. Para chegar a versiao que
apresentamos de maneira resumida, o caminho foi longo
e, podemos dizer, cumulativo. Em um dos relatos
talmuidicos, encontramos tragos da lenda, em que scus
atores sio renomados rabinos dos séculos 11T ¢ 1V da Era
Comum:

Pois Rava criou um homen: e enviou-o a Rabi Zera. O rabi
falou-lhe e o homem no responden. Entdio o rabi disse:
Vocé deve ter sido feito pelos companheiros (membros da
academia talmiidica); volte a0 seu pot?

Nio é por acaso que representantes da mistica
judaica tenham associado o relato lendario sobre a criagio
do Golem i passagem do 1° Livro de Moisés, em que figura
o episddio biblico da criagio de Addo. O nome “Adio”,
alias, deriva de adamd? “terra” ou “chdo”, em hebraico. O

! Cf. LAVY, 1996. p. 16.

2 Cf., LAVY, 1996. p. 240,

3 Cf. LAVY, 1996. p. 50.

+ Citado por SCHOLEM, 1997. p. 198.
S Cf. LAVY, 1996. p. 4.
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texto biblico diz: “E formou, o Eterno Dus, o homem,
po da terra, ¢ insuflou em suas narinas o alento de vida; e
foi 0 homem uma alma viva. (1. Moisés: 2,7).”

No Salmo 139, versiculos 15 e 16, encontram-se as
seguintes frases atribuidas a Adao, como forma de
‘agradecimento a Deus por sua criagio e, 20 mesmo tempo,
como uma espécie de rememoragio detathada das diversas
fases do processo cosmogédnico em que foi criado o
homem:

15 meus ossos niio te foram escondidos quando eu era feito,
em segredo, tecido na terra mais profunda. 16 Teus olhos
viam o meu embridio. No teu livro estiio todos inscritos os
dias que foram fixados e cada um deles nele figura.

Na passagem acima, a tinica em todo o texto biblico
em que o termo Golem aparece, este é traduzido como
“embrido”, considerado inapropriado por Gershom
Scholem, que opta por “informe, amorfo”.* Catherine
Matiére também evita traduzir o termo — “Meu golem,
Teus othos o viam’ —, por acreditar que “embriio” nio
expressaria com precisio toda uma gama de aspectos que
estio encerrados no conceito de Golenr:

Eleé uma massa deterea informe, a matéria inerte do corpo
de Addio antes de Ihe ser insuflado o “pneuma” divino, a
terra ainda niio habitada pelo espirito e que aguarda ser
vivificada pelo sopro vital."

Na literatura talmidica, Golemr designa tudo aquilo
que ¢ encontrado em estado bruto, ¢ aparece com certa
freqiéncia nos midrashim (lendas talmidicas), associado,
ainda, 2 cosmogonia biblica e, em especial, a Adio, em sua
fase anterior a Queda. Numa passagem do Midrash Abkir,
citada por Gershom Scholem, o Rabi Berakhia diz:

¢ CHUMASH, 1993.p. 9.
BIBLIA de Jerusalém. 1992. p. 1104,
5 SCHOLEM, 1978. p. 192,

® MATIERE, 2000. p. 407.

v MATIERE, 2000. p. 408.
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Quando Deus quis criar o mundo, Ele iniclou Sua Criagio
com nada mais sendo o omem e fé-lo como um golem.
Quando se preparou para langar uma alma dentro dele,
disse Ele: se eu descé-lo agora, dir-se-d que ele foi meu
companheiro na obra da Criag3o; portanto, vou deixd-lo
como um golem (numa condigiocrua, inacabada), atéeu
terminar de criar todo o resto. Quando ele criou todo 0
demais, os anjos disseram-Lhe: Nio fareis o homem de
quem falastes? Respondeu Ele: Eu fi-lo j4 de hd muito,
faando somente a alma. E entio ele langou 3 alma dentro
dele ¢ o desceu sobre a terra ¢ concentrou nele ¢ mundo
inteiro. Com ele, Ele comegou, comele, Ele concluiu, como
estd escrito (Salmos 139: 5): Tu me formaste antes e depois."

Tal versio para a criagio de Addo Kadmon,” o
primeiro homem, marca, basicamente, duas fases: uma
inicial, em que ele permaneceria em estado de goer, ¢ uma
final, concluida pelo recebimento do sopro davida. E, de
certa forma, por “precaugio”, para que o homem nio
surgisse como “co-criador”, Deus teria concluido primeiro
todos os outros processos da criagio, para, somente entio,
tornar-lhc uma alma animada. Desse modo, embora difira
da versio biblica, a versio do Midrash mantém ainda a idéia
de diferenciagio entre Deus, como crador; ¢ o homem,
como criatura de Deus, a qual esti presente fia lenda do
Golem, pois a agio do Rabi Loew — numa das versdes da
lenda —, na verdade, rcpresentaria’ jﬁs‘tamentc uma
transgressdo dessa diferenciagio. 7

Além disso, nas antigas especulagGes da Agadd,
algumas distantes da versio biblica, uma mulher — Lilit —
teria sido criada juntamente com Adio, a partir dos mesmos
procedimentos divinos. Lilit — que assume cardter
demoniaco — foi banida da concep¢io teligiosa dos
Patriarcas judeus devido a suas réivindicagdes de igualdade
em relagio a Adio, por ambos terem sidd criados da terra.”

"Tal versio difere da que sc encontra no texto biblico, na

i Clisdpor SCHOLEM, 1978.p. 194.
: Y 4|: 4 . ) '
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qual Eva ¢ criada a partir de uma costela de Adio.

Parte da mistica judaica considera a associagio da
criagdo magica do Golkm com a criagio divina de Adio
uma verdadeira heresia, pois, na medida em que um ser
humano cria e di vida 2 um outro ser antes inanimado, ele
se iguala simbolicamente a Deus. Isso revela, de certo
modo, o desejo humano de querer tornar-se Deus. E esse
desejo é reforgado internamente pela lenda do Golern,
também no seu desfecho, quando o Rabi Loew tem o poder
de determinar quando o Go/m deve morrer. Fato é que a
lenda, em si, a0 que nos parece, esta conforme com o
ensinamento da incapacidade humana de sc equiparar a
Deus. Segundo Catherine Matiére,

{...] o Golem nos ensina o paradoxo de que pode haver por
vezes maior pecado em construir do que em destruir.
Tentativa prometéica ou transgressdo sacrilega, a criagio
de um ser artificial niio estd isenta de perigos.*

Além da questio da matéria — terra, barro —a partir
da qual o Golem ¢ criado, a lenda, como vimos
anteriormente, incorpora também a idéia de forga ¢ poder
magico das palavras no processo de vivificagio ¢ morte
dessa figura mitica. Esta, sem diivida, encontra suas raizes
na tradigio cabalistica, sobretudo, no Sefer letzird (Livro da
Criagio), obra que teria sido produzida entre os séculos V
e VII da Era Comum, de acordo com Samuel Scolnicov,
“contendo especulagdes cosmogbnicas sobre as letras do
alfabeto hebraico e interpretagdes numerolégicas
vagamente baseadas no relato biblico da Criagio, ¢
influenciado por um platonismo popular”.'* Ou ainda,
como aponta Gershom Scholem, de mancira mais precisa,
o Sefer letzini “expoe o significado, ou fungao, das ‘trinta e
duas formas de sabedoria’, isto &, das dez sefirof, ou nGmeros
originais, ¢ das vinte e duas consoantes do alfabeto

¥ MATIERE, 2000. p. 407.
15 Cf. SCOLNICOV, 1994, p. 4.-
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hebraico™. " Para a formagio da lenda da criagio do Golen,
tal obra é de fundamental importincia, uma vez que toma
as letras ¢ os nomes de Deus como a base de toda a Criagio.

No século X111, os comentaristas do Sefer leszini,
influenciados por especulagdes de cariter mistico,
defendiam a tese de qque a obra niio havia sc consolidado
entre os séculos V ¢ VII, mas sim remontaria ao tempo de
Abraio. Como indicio, apontavam o versiculo 5 do 1° Livro
de Moisés, 12:

E tomou Abriio a Sarai, sua esposa, e a Lot, filho de sen
irmo, e a todas as suas riquezas que haviam recebido, e is
almas que tinham adquirido em Haran, e safram para i 3
terra de Canaan; e chegaram Aterra de Canaan.”

A polémica surge em torno da interpretagio c
tradugio da frase em que Abrado ¢ Sara levaram “as almas
que haviam fcito em Haran”," conforme a versdo de
Gershom Scholem. O préprio Rashi — Rabi Shlomo ben
Ttzhak (1040-1103), famoso comentarista dos textos
sagrados — apresenta uma interpretagio para a passagem
em questao:

QUE TINHAM ADQUIRIDO EM HARAN. E que introduziu
sob as asas da Divina Presenga; Abrahiio convertia os
homens e Sarah convertia as mutheres. E a Escritura

considern cono se os tivessen) feilo; por isto estd esceito,

“que tinham adquirido™." [grifos meus}

Enquanto sc nota que o comentirio de Rashi
fundamenta-se numa espécie de conversio que Abraio ¢
Sara promoveram, aqueles que tomaram ao pé da letra
quc o Patriarca ¢ sua esposa “haviam feito almas”
acreditavam ter encontrado prova de que seria possivel
“fazer” ou “criar” almas a partir do Sefer letzird, que, nessa

1 SCHOLEM, 1978. p. 200.
¥ CHUMASH, 1993. p. 49.
“ SCHOLEM, 1978. p. 203 ¢ scg.
» CHUMASH, 1993.p. 49.
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versio, teria sido estudado por Abrado. Gershom Scholem
chama a atengio ainda para o fato dc que #efesh, além de
significar “almas”, poderia significar também “pessoas”,
ou, no sentido cmpregado no Sefer Jetgird, “organismos
humanos™?' Independente do cariter polémico, fato é que
nela situa-sc a origem da crenga na possibilidade humana
de dar vida a um outro ser, possibilidade esta que é central
nas versdes da lenda do Golemr desenvolvidas no petiodo
medicval.

Por sua vez, nio tardou que versées acerca da
criagio dc seres surgissem a partir do estudo do Sefer letzind.
Numa delas, do século XIII, Ben Sira, tido como filho do
profeta Jeremias, teria tentado criar um ser, tomando por
base também os principios numéricos ¢ combinatérios
cabalisticos:

Ben Sira queria estugr o “Sefer letzied™. Uma voz celestial
cntilo se fez ouvir: Nio poderds fazé-lo (uma tal criatura)
sozinho. Ele foi procurar Jeremias, seu pai. Ocuparam-se
disso e ao fim de trés anos um homen: Lhes foi criado sobre
cuja testa estava escrito “emet”, como na testa de Addio.
Entdo o homem que haviam feito falou-lhes: Deus sozinho
cricu Addio, e quando quis deixar AdZo morrer, apagou o
“alef” de “emet” e ficou "met”, morte. £ o que devieis fazer
comigo e nio criar outro homem, para que o mundo nio
sucumba 2 idolatria como nos dias de Enos. 0 homem
criado disse-Thes: Invertam a combinagZo de letras (por
meio da qual fora criado) e apaguem o “alef” da palavra
“emet” sobre 2 minha fronte - e imediatamente cle se
desmanchou em pé.*

Podemos notar, na citagio acima, que alguns
clementos da lenda do Goler ji se configuram textualmente,
sobretudo a agio combinatéria das letras formando as
palavras emet (“verdade”) ¢ met (“morto”). Porém, o homem
criado nio apresenta em si nenhuma deformagio, tem o

3 Cf. LAVY, 199. p. 261.
% SCHOLEM, 1978. p. 204,
2 Citado por SCHOLEM, 1978.p. 213.
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hebraico™.* Para a formagio da lenda da criagiao do Golem,
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almas que tinham adquirido em Haran, e sairam para ir
terra de Canaan; e chegaram 2 terra de Canaan.”

A polémica surge em torno da interpretagio ¢
traducio da frasc em que Abradio ¢ Sara levaram “as almas

que haviam feito em Haran™," conforme a versio de §

Gershom Scholem. O préprio Rashi — Rabi Shlomo ben
Itzhak (1040-1105), famoso comentarista dos textos
sagrados — apresenta uma interpretagio para a passagem
cm questio;
QUE TINIHAM ADQUIRIDO EM HARAN. ¥ que introduziu
sob as asas da Divina Presenga; Abrahdio convertia os
homens e Sarah convertia as mulheres. E a Escritura
considera 0 se 08 tives 2ilo; por isto estd escrito,
“que tinham adquirido™." {grifos meus]

Enquanto sc nota que o comentirio de Rashi |
q 1

fundamenta-se numa espécic de conversio que Abradoe |
Sara promoveram, aqucles que tomaram ao p¢ da letra |
que o Patriarca ¢ sua esposa “haviam fcito almas” |,

acreditavam ter encontrado prova de que scria possivel
“fazer” ou “criar’” almas a partir do Sefer letird, que, nessa

» SCHOLEM, 1978, p. 200.
7 CHUMASH, 1993, p. 49.
% SCHOLEM, 1978. p. 203 ¢ seg.
W CHUMASH, 1993. p. 49.
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versio, teria sido estudado por Abraio. Gershom Scholem
chama a atengio ainda para o fato de que #efesh,™ além de
significar “almas”, poderia significar também “pessoas”,
ou, no sentido empregado no Sefer letzird, “organismos
humanos™* Independente do cariter polémico, fato é que
nela situa-se a origem da crenga na possibilidade humana
de dar vida a um outro scr, possibilidade esta que é central
nas versoes da lenda do Golemn desenvolvidas no periodo
medicval.

Por sua vez, nao tardou que versdes acerca da
criagao de seres surgissem a partir do estudo do Sefer ferzird,
Numa delas, do século X111, Ben Sira, tido como filho do
profeta Jeremias, teria tentado criar um ser, tomando por
base também os principios numéricos ¢ combinatérios
cabalisticos:

24y

Ben Sira queria estudar o “Sefer letzird”. Uma voz celestial
entito se fez ouvir: Nio poderis fazé-lo (uma tal criatura)
sozinho. Ele foi procurar Jeremizs, seu pai. Ocuparam-se
disso e a0 fim de trés anos um homem lhes foi criado sebre
cuja testa estava escrito “emet”, como na testa de Adio.
Entdo o homem que haviam feito falou-lhes: Deus sozinho
criou Addo, e quando quis deixar Addo morrer, apagou o
“alef” de “emet” e ficou "met”, morte. E o que devicis fazer
comigo ¢ ndo criar outro homem, para que o mundo nito
suctumba A idolatria como nos dias de Enos, 0 homem
crindo disse-lhes: Invertam a combinagfio de letras (por
meio da qual fora criado) e apaguen o “alef” da paliavra
“emet” sobre a minha fronte — ¢ imediatamente ele se
desmanchou em pé.*

Podemos notar, na citagio acima, que alguns
clementos dalenda do Gokem ja se configuram textualmente,
sobretudo a agio combinatdria das letras formando as
palavras emet (“verdade”) ¢ met (“imorto”). Porém, o homem
criado nio apresenta em si nenhuma deformagio, tem o

» Cf.LAVY, 1996. p. 261.
1 SCHOLEM, 1978. p. 204,
2 Citado por SCHOLEM, 1978. p. 213.
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dom da fala ¢ adverte seus criadores contra a idolatria que
poderiam estar fomentando com seus atos.

Numa outra versiao, mais detalhada, de Ichuda ben
Batira, também do século XIII, citado por Gershom
Scholem, o profeta Jeremias ¢ scu filho Ben Sira criam um
homem que exibe na testa a expressio “JHWH Elohim
Emet”, que significa “Deus ¢ verdade™.®® O homem recém-
criado pega uma faca ¢ raspa o a/ef da palavra emet. Como
conseqiicncia desse ato, Jeremias rasga suas vestes, pois
leu o que restou na testa da criatura: “Deus esta morto”.
Ele indaga o homem acerca do porqué de tamanha
blasf¢mia e a ertatura responde:

{...] Deuste fez 2 Sua imagem e A Sua semelhanga e forma
Mas agorit, que criaste um home, como Ele, as pessoas
diriio: Ndo existe Deus no mundo, exceto esses doist

Dessa forma, é como sc¢ negasse a propria
possibilidade da existéncia de Deus, na medida em que os
“novos” criadores — homens — se tivessem tornado Deus
cles proprios.

As principais verstes da lenda do Golem

Eintre as vanas versoes, trés lendas populares acerca
do Golem sc destacam: a versio polonesa, a versao de Praga,
¢ uma terceira, na qual a criatura assumiria o papel de heréi
¢ protetor da comunidade judaica contra as violéncias ¢
perseguicdes as quais era submetida. A primeira delas,
associada ao Rabi Elias Baal-Schem de Chelm, na Polonia,
data do século XVII, tendo sido fixada pela escrita, segundo
Catherine Maticre, em 1674:%

Depois de recitar certis preces e observar certos dias de jejum,
fazem cles de barro a figura de um homem, e depois de
pronunciarem sobre e o “schem hameforasch™, a figura

AN Cf. SCHOLEM, 1978, p. 214,
# Citado por SCHOLEM, 1978, p. 214.
® Cr. MATIERE, 2000. P. 409,
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adquire vida. E embora a imagem em si nfio saiba falar, ela
entende e obedece; entre os judeus poloneses ela executa
toda espécie de servigos caseiros, mas ndio the é permitido
deixar a casi. Scbre a testa da imagem, escrevem: “emet”,
isto €, verdade. Mas uma imagem desse tipo cresce dia a
dia; enquanto muito pequena no comego, acaba ficando
maior do que 1odos dentro da casa, eles apagam
rapidamente a letra “alef” da palavra “emet” sobre a testa,
ficando apenas a palavra “met”, que significa morte. Feito
isto, 0 “golem™ desmorona e dissolve-se no barro ou lodo
que fora antes... Dizem que um “baal schem, na Poldnia,
chamado Rabi Elias, fez um “golem™ que ficou tio alto
que o rabi nito conseguia mais alcangar 2 testa dele para
apagar a letra “e”. Pensou entdio num ardil, isto &, que o
“golem”, sendo seu crizdo, deviz tirar-1he as botas, supondo
que, tiio logo o “golem” se abaixasse, apagaria rapidamente
aletra. E assim acontecen, mas quando o "golem” se desfez
em barro, todo seu peso caiu em cima do rabi, que estava
sentado num banco, e o esmagou.*

Nota-se, aqui, clementos da longa tradigio lendaria
em torno da criagio do Golemr ~ o barro como matéria-
prima, os principios cabalisticos de combinagio de letras
— ¢ novas caracteristicas, como ¢ o caso da fungio que ele
assume como criado, o crescimento desproporcional, ou
mesmo o alegado final tragico do Baal-Schem.

Ja a versio de Praga tem, em seu centro, o Rabi
Ichudi Loew ben Bezalel (1512-1609), célebre cabalista
do século XVT. Lista versio difere da polonesa, sobretudo,
no procedimento como o Golenr ¢ criado: Rabi Loew abre
um orificio na parte de traz da cabega do Golerr, onde coloca
um pergaminho contendo o nome de Deus que, em virtude
de sua magia, dia vida a criatura. Todas as sextas-feiras,
respeitando o Shabat, Rabi Loew retira-lhe o pergaminho
da nuca, fazendo que o Golenmr retorne ao estado original.
Porém, certa vez, cle esquece do procedimento e, quando
ji se encontrava na sinagoga para os scrvigos sabdticos,
mais precisamente, durante a recitagio do Salmo 92, o

# Citado por SCHOLEM, 1978. p. 236.
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Golern se descontrola ¢ comega a destruir tudo. Chamado
as pressas, Rabi Loew consegue retirar o pergaminho, ¢ a
criatura retorna ao pé. De volta a sinagoga .tnenschul (em
idiche; em hebraico, al-tnaj, “proviséria”), cle ordena que
os presentes cantem, pela segunda vez, o salmo sabatico,
que, a partir de entilo, teria se tornado um costume naquela
sinagoga de Praga.”’ e Acordo com Gershom Scholem,
essa versio apresenta também um fim para os despojos
do Golenr.

0 rabi guardou scus despojos no sétio da velha sinagoga,
onde jazem até hoje. Coma-se que certo dia, depois de muito
jejuar, Rabi Ezequicl Landau, um dos mais proeminentes
sucessores do Rabi Low, subiu a0 sétio par: examinar os
restos do “golem”. Retornando, baixou umit ordem,
obrigatéria para todas as geragdes futuras, pela qual
nenhum mortal jamais deveria subir a0 sétio. E o que reza
a lenda em sua versdo de Praga, que obteve ampla
divulgagiio.”

A terceira versio, dertvada da versio de Praga,
apresenta um Golemr com tragos positivos, conforme relata
Catherine Matiére:

0 papel do Golem acha-se invertido e muito estreitamente
relacionado i problematica judaica. Na época dos
“pogroms”, o Mah'Aral cria 0 Golem para defender os
judeus contra as acusagdes de assassinatos rituais que Thes
io feitas. O Golem desempenha o papel de herdi e de
protetor do Gueto e até mesmo de salvador e de Messias.”

Segundo consta, tal versio teria surgido somente
na scgunda metade do século XVIIIL. Essa historia
fantastica sobre o Maharal — titulo hebraico atribuido ao
Rabi Loew por ser considerado “Morcinu ha-Ray Rabi
Liva™ “Nosso Mestre, o Rabi Loew” — foi, portanto,
incorporada i versio de Praga somente 200 anos apos sua

3 Cf. MATIERE, 2000. p. 410; cf. jambém SCHOLEM, 1978. p. 238
¢ seg.

#* SCHOLEM, 1978. p. 239.

¥ MATIERE, 2000. p. 410.

e garar sl

TS Aot e ey




:
]
¢
;
t
A

0s fazedores de golems - 49

morte, embora o préprio Rabino sempre tenha rejeitado e
condenado todo tipo de crendices. No entanto, certo é
que a populagio judia, muitas vezes perseguida e vivendo
em mcios hostis, mostrou-se muito receptiva as inimeras
variantes dessa maravilhosa lenda.

O mito do Golem na literatura moderna

O Romantismo representa, por assim dizer, a fase
da Literatura Alemi em que o mito do Go/enr despertou o
interesse de varios escritores. Se, por um lado, 0 homem
romantico era marcado pelo sentimento de perda, por
outro, era dominado pela busca por novas relagoes e pelo
acesso as fontes vitais, ou ainda pelas tentativas de atingir
o infinito, nomear o absoluto, dar forma ao amorfo ¢
alcangar o inalcangavel. A oposigio entre os ideais
sonhados e a dura realidade cra enorme. Nessa fase,
ocorreu uma grande valorizagio da mitologia como fonte
de sabedoria.

Os romanticos alemices extrairam da versdo
polonesa a temdtica para suas obras em que aparece a figura
do Golern. Em 1808, Jakob Grimm (1785-1863) publicou
um artigo intitulado “Enstechung der Verlagspoesie”
(“Surgimento da Pocsia Editorial”), no qual a lenda da
criagio do Golemr através da combinagio de letras do
alfabeto hebraico torna-se metifora para a “verdade das
palavras auténticas” da poesia popular em relagio as
“palavras vazias” da pocsia artistica e das “letras mortas”
da escritura da histéria. O texto fot publicado no Zeitung
Jiir Einsiedler (Jornal para Eremitas), o principal orgio do
Romantismo de Heidelberg, editado por Achim von Arnim
(1781-1831).

Jakob Grimm, Achim von Arnim, Clemens
Brentano (1778-1842) fizeram, em suas obras,
alegorizagdes do mito do Golemr em torno da transfiguragio
migico-filologica da palavra, que se torna poesia divina.
No caso de Arnim, pela primeira vez, o Golem é criado
segundo a imagem de um determinado homem, fato que
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une o tema a tradigio do duplo ¢ i proibi¢io biblica de
que nio se deve criar qualquer imagem de Deus.

Entre as obras dos rominticos alemies que
retomam a lenda do Golem, destaca-se a novela Ivabella von
Agypten. Kaiser Karls des fiinften erste jugendlicbe (Isabelu
do Egito, o primeiro amor juvenil de Carlos V), de Achim
von Arnim, publicada em 1812; Erklirung der sogenannten
Golert in der Rabbinischen Kabbala (Dedlaragdo do chamade Golern
na Cabala Rabinica), de Clemens Brentano, do ano de 1814;
além dos contos “Die Geheimnisse” (“Os segredos™) e
“Meister Floh” (“Mestre Pulga”), de E. T. A. Hoffmann
(Ernst Theodor Amadeus, 1776-1822), de 1820 ¢ 1822,
respectivamente.

Na novela Isabella von ~gypten, de Arnim, um nobre
plancja criar um Golerr igual a Isabella, com o auxilio de
um sabio judeu:

Proximo a uma ciimara dtica, ele [i.e., o arquiduqgue}
encontrou um sdbio judeu da P2ldnia, hdbil na arte de criar
golems, que, no passado, jd havia lhe proporcionado
diversfio. Tais golems sfio figuras fabricadas de argila A
imagem e semelhanga de uma pessoa, sobre a1 qual é
proferida a férmula secreta e poderosa “‘schemhamphoras™,
em cuja testa estd escrita a palavra “emet”, verdade, através
da qual eles se tornam vivos e podem ser utilizados para
todo o tipo de servigo, caso niio cresgam ripido a ponto de
se tornar mais fortes que seus criadores. Enquanto se pode
alcancar a testa deles, ¢ fiicil mati-los, € preciso apenas
apagar o “‘e” da testa, de modo que s6 permancga a
expressiio “met”, que significa “morte”, e no instante
seguinte eles desabam e se tornam montes de terra
esturricada. — O velho judeu foi conduzido a ele. 0
arquiduque exigiu uma imagem semelhante 2 formosa
Isabella, com a seguranga de que lhe recompensaria de
maneira digna de um principe. 0 judeu o alertou que niio
gostaria de mexer com uma imagem dessas, e que em sua
terra natal teria acontecido algum infortdnio em
conseqiiéncia disso: um primo tinha um golem que cuidava
dos servigos domésticos, mas que cresceu tanto a ponto do
primo néo alcangar mais sua testit, a fim de apagar o “e”;
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entiio, ele ardenou que o golem lhe tirasse as botas, ¢
enquanto o golem se curvou, ele, usando de astiicia, apagou
0 “e” da testa da criatura, mas todo o peso da terra caiu
scbre o primo, e o pobre foi esmagado. O arquiduque jurou
que um acidente desses ndo poria a perder tudo o que ele
teria para preparar. Todavia, uma nova dificuldade surgiu:
como poderia ser feita uma imagem semelhante 4 formosa
Bella. O judeu exigiu que se fizesse com que ela olhasse
para seu espelho mdgico, que tinha o poder de fixar
imagens. O espelho mégico estava numa ciimara 6lica, e o
grande desafio era atrair Bella até 14, * [tradugfio prépria]

Como podemos constatar, estio presentes varios
elementos da versio polonesa da lenda, inclusive reforgada
pela historia dentro da histéria, ou seja, em scu quadro da
histéria do primo do sibio judeu, emoldurado pclo
episédio que envolve o arquiduque e sua intencio de criar
uma imagem animada de Isabella. O Golkm faz parte do
reino do fantistico ou do maravilhoso, e é criado para
substituir um ser real — no caso de Arnim, Isabella — no
contexto de uma intriga amorosa. Alids, o fato de se querer
criar uma mulher e nilo um homem, como na lenda, repete-
se também em Meister Flob, de Hloffmann.

De modo semclhante a Liabella von Agypten, “Die
Geheimnisse”, de E. T. A. Hoftfmann, também envolve
elementos da lenda do Goler em uma intriga amorosa.
Desta feita, ndo sc trata de criar um substituto para uma
mulher, mas sim um rapaz, chamado Theodor von S, que
um cabalista cria para substituir um jovem apaixonado por
uma princesa grega. Porém, Hoffmann nio emprega o
termo Gokm, mas Terufim, que, segundo Catherine Matiére,
“eram estatuetas de barro utilizadas para pronunciar

oriculos:!!

Preparei um #érafin — o senhor sabe, senhor bardo, que
os cabalistas chamam de 7erafim uma imagem artificial
que, na medida em que desperta forgas ocultas do mundo

30 ARNIM, Achim von. Isabella von Agypien. Disponivel na Inlernet:
<www.gutenberg.spiegel.de>. p. 31-32.

31 MATIERE, 2000, p. 411,
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dos espiritos, ilude levando uma vida aparente. Era um belo
jovern, que fiz de argila e ao qual dei 0 nome de Teodoro. A
jovem princesa alegrou-se por sua atitude cortesa e
inteligéncia. Mas quando ela o tocou, ele se desfez em pé, e
eu descobri pel, primeira vez, que a nobre crianga possui
forgas midgicas, as quais escaparam ao meu olhar agugado
de cabalista. Com um 7erafim nio foi possivel conseguir
nada, ¢ nfio me restou outra escolha além de encontrar uma
pessoa que pudesse ser feita com habilidade por meio de
operagdes magicas, causar a desunifio e assumir o lugar do
nefasto Teedoro Capitanaki.** {tradugfio prépria]

No entanto, como aponta Catherine Matiere, o
Golem romantico “é um simulacro”.* Déortje, no conto
“Mecister Floh”, apresenta-se como scr inanimado. O Golem
se revela como criagio degradada, incompleta ou inferior,
como é o caso de Bella, em Iiabella von Agypten, que nio
tem vontade propria. Seu fim é sempre o mesmo:
descoberta e destruigio.

Outro aspecto que podemos notar nos cxemplos
anteriores é, na forma como os roméinticos constroem suas
versdes da lenda polonesa do Golems, um predominio da
magia sobre a mistica.

Na Literatura Alema do século XIX, a lenda do
Golem nio conheceu apenas versdes em prosa. Ja numa
fase posterior, a escritora Annette von Droste-Hiilshoff
(1797-1848), uma das principais poetisas alemis, apresenta
uma versao da lenda: “Die Golems” (“Os Golems”),
pocma de 1844:

Nfio tivesse eu te conhecido quando doce crianga,
Com teu Serafim nns claros olhares,

Nem te iniciado nas maravilhas dos contos de fadas,
Das pequenas miios trémulas sentido o aperto:

Mas gostaria de te ver com satisfagio,

32 HOFFMANN, E. T. A. Dic Geheimnisse. Disponivel na Intemet:
<www.gutenberg.spicgel.de>. p. 18 ¢ seg.

33 MATIERE, 2000. p. 411.
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T serias para mim uma bela e valente muther,
Ah, porém, sobre W sobrancelha agora preciso,
Preciso sempre espreitar o :anjo que fugiu.

E tu, com tua palavea, ponderada e ampla,

Com sorriso esperto ¢ rugas nas frontes,

Nilo contas para ti de nenhum pobre sonho daquele tempo,
Em que tua paixiio queria os rochedos cindir?

Um valente cidadilo és t, de se venerar,

Um verdadeiro herdi no meio do caminho;

Meu dorso flamejante, meu vulciio -

Ah, que as montanhas apenis a ratos desse a luz!

Magoado aquele que na visiio do passado vive,

Que busca pilidas imagens, difusos tons!

Néio o que foi quebrado, torna-lhe cinza os cabelos,
0 que the mata em sua doce beleza,

Porém eles, os monunientos sem nortos,

As criagGes que erram sem sangtie,

0s templos vazios sem chama para o sacrificio,

0s bosques amarelos semy mensageiros da primaverat

HA uma lenda do Oriente
De sdbios, dando fornus 2 terra inanimada,
Amadas formas que a saudade conhece,

E £ dando-Thes vida com a palavea mdgica;

g 0 golein caminhi com passo familiar,

Ele fala, ele sorri com aspiragiio conhecida,

‘. $6 que em seu olhar ndio ha nenhum brilho,
Nenhum coragio no meio de seu peito bate,

' I como a vellia lealdade o subjuga,

Ele a aspira com o susto da putrefagiio,
Com angustia a lembranga clama e palpita,




Nele ndo hd nenhum sonhador a despertar;

£, profundamente alquebrado vé a lealdade desaparecer,
Que ela manteve por tanto tempo sagrada,

0 que agora ndio na vida, nilo na morte,

Niio se pode nem aqui nem no céu encontrar.

Oh, ajoclhai em siléncio na cripta de teus mortos,

L4, podes chorar suaves Kigrimas piedosas,

Com o seu sopro o ar i U sussurra,

Com o seu rosto & luza para ti ird brilhar.

Tuas siio elas, was, como de olhos abalados,

Como tuas foram no tltimo olhar;

Porém, voltes, fujas dos golems,

Que heas lagrimas feito geleiras sugam.* [tradugiio propria]

Os golems surgem no poema como algo vazio, sem
brilho, sem vida, sem fantasia ¢ inspiragio, contrario a
infancia serafica. Scria uma espécic de metiafora do tempo
passado, em que a ingenuidade deu lugar a0 mundo pritico
¢ calculado de “autématos” sem vida. O Golers também sc
associa A memoaria: “construir” golems, no sentido
metaférico presente no poema, significaria a
impossibilidade de presentificar o passado, pois tal
“presentificagio” sempre estaria marcada pelo vazio ¢ pela
falta de vida. Portanto, o eu-lirico convida a amada a nio
sofrer pela rememoragio do passado que a consome em
lagrimas.

O século XX também conhecen diversas
contribui¢coes de autores de lingua alema para a
consolidacio do mito do Golem. Diferindo da fase
romantica, a versio da lenda que agora funciona como
fonte de inspiragio para a representagio da tematica do
Golem é a de Praga. A valorizagio de tal versio se inicia na

34 DROSTE-HULSHOFE, Annctte von. Die Golems (1844). Disponivel
na Internet: <www.gutenberg.spicgel.de>.
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segunda metade do século XIX, que era dominada pelo
Positivismo ¢ pela crenga ilimitada no progresso, através
de representantes do Realismo ¢ do Naturalismo literdrios,
quando o Rabi Loew ¢ apresentado, ironicamente, como
“um cientista, fisico, quimico, médico, quando niao aparece
como engenheiro ou como um relojoeiro”, fazendo, entio,
parte de “uma critica da civilizagio tecnicista™.® O Golem
também sofre alteracoes: assemelha-se mais a um autémato
ou andrdide.

A passagem do século XIX para o século XX é
marcada por uma tendéncia de ordem filoséfico-religiosa
que contribuiu decisivamente para a reabilitagio do mito
em geral. A “crise” que sc instaura no pensamento curopeu
daquela fase acaba por promover um renascimento da
metafisica ¢ da religiosidade como uma corrente espiritual
oposta ao Materialismo ¢ ao Positivismo. Com isso, o
interesse de alguns escritores voltou-se para concepgoes
de vida e mundos exdticos, que deveriam significar uma
transcendéncia diante do Racionalismo ¢ da
supervalorizagio da técnica, bem como diante da
“desdeificagio” do mundo — s¢ pensarmos, por exemplo,
na maxima nietzscheana de que “Deus estd morto! Deus
permanece morto! 15 nds o matamos!” (Gort ist todt! Golt

“bleibt todt! Und wir haben thn getodtet)™ — ou mesmo do
“desencanto da Natureza” (Fimtganberung der Natur),¥ na
expressio de Max Weber.

De acordo com Catherine Matiére, sobretudo com
o surgimento do Expressionismo, o inicio do século XX
foi marcado pelas scguintes caracteristicas:

[...] necessidade de teanscendéncia e de espiritualidade,
retorno o milo ¢ ao simbolo, exigéneias de estética, fascinio
pelo sobrenatural ¢ pelo melodrami, associagdo da mistica

35 MATIERL, 2000, p. 413.
36 NIETZSCHE, 1924, p. 156 ¢ scg.
37 Citado por KUNG, 1995. p. 368.
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com o erotismo, interesse pelos fenémenos psiquicos ¢
exploragiio das profundezas da alma®

Um dos grandes marcos da literatura em lingua
alemna da época, que integra em seu enredo a versio de
Praga, é o romance Der Golem (1915), do escritor austriaco
Gustav Meyrink (1868-1932), cujas obras sio marcadas
por idéias messidnico-religiosas ¢ representagoes misticas,
bem como pelas tradigoes cabalisticas e budistas, ou mesmo
por antigas lendas. O Gole, alids, em termos de sucesso,
esta para a Literatura assim como o filme expressionista
Der Golem: wic er in die welt kam (O Golenr: como cle veio
ao mundo, 1920), de Paul Wegener, esta para o Cinema. O
sucesso do romance Der Gokem foi tao grande que, entre
os anos de 1915 ¢ 1922, foram vendidos cerca de 165.000
exemplares, sem divida, um nimero expressivo para a
época, que contribuiu para tornar Gustav Meyrink
conhecido como um autor de bestreller. Outro indicio do
impacto da obra no mercado editorial daquele periodo foi
o fato de que o romance acabou sendo comercializado
também em edigio popular, chegando até mesmo a se
tornar uma das obras preferidas dos soldados nas
trincheiras da Primeira Guerra Mundial.

O papel da obra de Meyrink foi fundamental para
despertar o interesse geral para o tema, cmbora, como
vimos anteriormente, nio tenha sido a primeira obra em
lingua alema que tenha empregado a lenda judaica do Golen.
Segundo consta, em torno de trinta autores de lingua alema
trabalharam o tema em suas obras. \lias, como aponta
Catherine Maticre, o mito do Golerr encontrou, na

Alemanha, “sua verdadeira terra de eleigio”.”

De acordo com a interpretagio de Meyrink acerca
da lenda, o Golesr aparcece a cada 33 anos — nio deve ser
mera coincidéncia que este nimero represente a idade de
Jesus — como uma espécie de Ahasverus, figura mitica do

38 MATIERE, 2000, p. 4144
39 MATIERE, 2000. p. 407.
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judeu errante, na jancla de um recinto inacessivel no gueto
de Praga. O proprio Meyrink, que nio era judeu, tendo se
convertido, em 1927, do Protestantismo ao Mahajana-
Budismo, viveu em Praga desde 1884 ¢ 1 dirigiu um banco
at¢ 1902, quando encerrou a carreira, completamente
arruinado. O inicio da redagio de sua obra-prima data dessa
época turbulenta. Nota-se algumas mudangas processadas
pelo autor em relagio 4 versido de Praga: de antemio, o
Rabi Loew nio ¢ sequer citado. Na seguinte cena,
presenciada por Athanasius Pernath, protagonista do
romance, quando Zwakh, um velho artista de teatro de
marionetes, conta ao musico Josua Prokop e ao pintor
Vrieslander sobre a lenda do Golern, podemos constatar as
diferengas processadas por Meyrink ao apropriar-sc da
versio de Praga para criar sua obra:

A origem da histéria remonta ao século XVil, dizem.
Segundo instrugies da Cabala, hd muito perdidas, um
ribino teria criado um homem artificial — o chamado
Golem —, paraque ele Ihe ajudasse, como criado, i tocar os
sinos na sinagoga e fizesse todo o tipo de trabalho
rudimentar. Mas a criatura nio se tornou um homem de
verdade e apenas vegetava, levando uma vida pesada e meio
consciente. Segundo consta, vivia apenas durante o dia ¢
por forga da influéncia de um pequeno papel niigico, que
tinha sido colocado atrds de seus dentes e que atria todas
as forgas siderais do Universo, que pairavam livres. E
quando, certa noite, o rabino, antes de proferir a oragio
noturna, se esquecen de retirar o selo da boca do Golem,
este foi tomado por tremenda fiiria, correu no meio da
escuridiio pelos becos e destruiu tudo o que encontravi em
seu caminho, até que o rabinose langou sobre ele e destruiu
opapel migico. E, entiio, acriatura desabou sem vida. Nada
reston dele além da figura de barro, do tamanho de um
andio, que, ainda hoje, € exibida ki na Sinagoga Provisoria.*
[radugiio prépria]

O Golem ¢ crindo para sc¢ tornar uma espécie de
sinciro “a la Corcunda de Notre Dame”? L, ainda por
cima, em uma sinagoga? Meyrink revela a influéncia do
mundo cristio em que cresceu. Além de ndo mencionar o
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Rabi Loew, o magischer Zette! - que traduzimos por “pequeno
papel magico” — nao recebe maiores detalhes sobre a fonte
de sua forga ¢ nem mesmo sobre o que nele possivelmente
estava escrito. O papel ¢ colocado em sua boca, ¢ nio em
um buraco feito na nuca do Galerr. Até mesmo o ponto de
vista presente na passagem acima corresponde aquele dos
rominticos, em que o Golem & sempre fruto de uma criagio
malsucedida, que foge ao controle de seu mestre ¢ criador.
Uma dGltima diferenga em relagio a versiao de Praga, ¢ a
figura de barro, do tamanho de um anao, que permancce
na Sinagoga Provisoria, enquanto naquela, os despojos nio
formam uma figura, sendo apenas um monte de barro
que, por ordem de um rabino, estava proibido ser exposto
a visitagio publica.

Noutra passagem, durante uma conversa com o
estudante de medicina Charousck, Athanasius Pernath, em
cuja “alma s¢ mesclam experiéncias vividas com o que feu
e ouviu”," descreve, em pensamento, a cena de um sonho
que teve com as figuras do Gueto de Praga, onde as pessoas
Ihe parecem golems:

Entiio, desperta em mim de novo, secretamente, i lenda do
Golem fantasmagérico, aquele ser humano antificial que,
outrora, um rabino versado nos estudos cabalisticos criou,
aqui no gueto, 2 partir do barro, ¢ o convocou : levar uma
exisiéncin autonyitica ¢ desprovida de pensimentos, no
momento em que lhe colocou uma palavea numérica
dotada de magia atrds dos dentes.

E assim como aquele Golem voltou a ser umit imagem de
Darro, no mesme instante em que 2 silaba secreta da vida
The foi tirada da boca, parece-me, que todos estes “homens”
também cairicn desfalecidos no momento em que se
apagasse de seu cérebro um infimo conceito qualiuer, uma

40 MEYRINK, Der Golem, 1915, p. 19. Disponivel na Internet:
<www.gutenberg.spicgel.de>.

41 [...] vermischt sich inmeiner Seele Erlebtes mis Gelesenem und Gehdrtem
{...). MEYRINK, Der Golem, 1915. p. 2. Disponivel na Internet:
<www.gulenberg.spicgel.de>.
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aspiragiio de pouca importiincia, talvez um hibito inuitil
em um, em outro sipenas uma espera apdtica por algo
totalmente indeterminado, inconsistente.

Mas que criaturas sio estas, dominadas por uma elerna e
medrosa espreita!

Nunca os vemos teabalhando, esses homens, e, no entanto,
estiio despertos bem cedo, logo na primeira luz da manhi,
e esperam prendendo a respiragfio; como por um sucrificio,
que, todavia, nunca chega.* [tradugdio prépria]

Diferindo de nosso primeiro exemplo, esta
passagem, embora fale menos do Golem, ji precisa o que
poderia conter o magischer Zettel, instrumento fundamental
no processo de vivificar a criatara: efn magisches Zablenwort
(“uma palavra numérica dotada de magia”), ou seja, uma
combinagio cabalistica entre nimeros ¢ letras, e que difere
do termo corrente em alemido Zablwort (“adjetivo
numeral”). Interessante, na referida passagem, é a ponte
que, em pensamento, Pernath estabelece entrealenda e as
pessoas do gucto que esta observando.

Sobretudo o velho artista de marioncetes, Zwakh,
antigo morador do gueto, conta suas historias sobre o Golkemr
e alega té-lo encontrado, certa vez, 66 anos antes. I a obra,
em si, como bem aponta Jorge Luis Borges, “¢ a historia
de um sonho: nesse sonho ha sonhos; nesses sonhos (creio)
outros sonhos™.** Por isso, o leitor é desafiado por csse
emaranhado de sonhos do narrador, sem poder afirmar
categoricamente onde comega ¢ acaba o sonho ¢ onde o
ourives Athanasius Pernath estd vivendo o narrado.

Em outra passagem do romance, Zwakh volta a
contar aos amigos sobre a lenda do Golem, através da qual
o leitor toma conhecimento de algumas caracteristicas e
habitos da criatura:

A cada trinta e teés anos repete-se m acontecimento em

42 MEYRINK, Der Golem, 1913, p. 11 ¢ seg. Disponivel na Internct:
<www.gutenberg.spiegel.de>.

43 BORGES, 1999. p. 506.



nossos becos, que, embora niio possua em si nada
especialmente excitante, causa espanto, para o qual nilo
hd nem explicagiio, nem justificativa:

Por repetidas vezes acontece que um homem
completamente estranho, sem barba, pele do rosto
amarelada e tipo mongol, vindo da diregiio do Beco da Velha
Sinagoga, envolio em vestes deshotadas e fora de moda, em
passo constante, porém 405 tropegos, COMO Se quisesse cilir
a qualquer momento, caminha através do bairro judeu e,
de repente — fica invisivel.

Outros dizem que, costumeiramente, ele entra num becoe,
entiio, desaparece.

Uma outra vez, contamn que ele descreveu um circulo em
sua caminhada e retornou justamente :to ponto de onde
partira: uma casa muito antiga nas proximidades da
sinagoga.® [tradugiio prépria}

E justamente a suposta morada do Golem que atrai
Athanasius Pernath em seus pensamentos. O encerramento
espacial em que o Golem viveria ganha tragos subjetivos,
na medida em que Pernath associa o seu estado de animo

com o local:

Se me fosse possivel forgar a entrada naquele “quarto”, eu
niio cairia nas mios daqueles fantasmas que prenderam
L

A histéria do Golem, que Zwakh contou hid uma hora, niio
me saia do pensamento, e entiio reconlicci uma enorme
associagiio secreta entre o lenddrio aposento sem acesso,
no qual devia morar aquele desconhecido, e meu sonho
transcendente.

Sim! também no mew caso “a corda se comperia™, caso cu
quisesse tentar olhar para dentro da janela gradeada de meu
interior.”® [tradugdo prdprial

44 MEYRINK, Der Golem, 1915, p. 20. Disponivel na Internct:
<www.gutenberg.spiegel.de>.
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De inicio, sabemos pouco sobre o passado de
Pernath, pois nossa orientagiio é a prépria limitagio da
visio do eu-narrador. Tomamos conhecimento pelo
comentirio de seus amigos que ele csteve, no passado, em
um manicémio, mas que teria se curado, embora tenha sc
esquecido completamente de sua vida pretérita. Contudo,
Pernath acreditava poder vencer as barreiras do
esquecimento em relagio a scu passado ¢ descobrir quem
realmente era. Sentia até mesmo que era habitado por um
outro ser, seu duplo, que o comandava:

Minha pele, meus miisculos, meu compo, de repente,
lembravam-se, sem revelar a0 cérebro. Faziam movimentos,
0s quais eu ndo desejava e niio tinha intengiio de fazé-los.

Como se meus membraos nfio pertencessem nutis 4 mim!

De uma vez, meu passo tornou-se hesitante e estranho,
quando dei alguns passos no quarto.

E o passo de um homem que, sem diivida, est: prestes a
cair, disse para mim mesmo.

Sim, sim, sim, assim era seu passo!
Estava bem claro, eu sabia: assim é ele.

Exibia um rosto estranho, sem barba, com salientes magiis
do rosto e olhava de esguelha através dos othos.

Sentia isso e, todavia, niio podia me ver.

Este niio € nieu rosto, queria gritar horrorizado, queria ated-
lo, porém, minha mdo néio atendia a meu desejo e se enfiou
no bolso e apinhou um livro.

Bem assim, como ele havia feito hi pouco.

Entiio, de repente, estava sentado novamente, sem chapéu,
sem casaco, A mesa estou eu. Eu, eu, Athanasius Pernath, *
[tradugdio prdpria]

45 MEYRINK, Der Golem, 1915. p. 24 ¢ seg. Disponivel na Internct:
<www.gulenberg.spicgel.des>.
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Por fim, Pernath consegue adentrar o recinto secreto
da Sinagoga Provisoria, sem portas de acesso e com apenas
uma jancla, onde, segundo a lenda, o Go/en sempre aparece.
Sem saber onde cstava, ele cai por um algapao em forma
de estrela. Olhando pela janela, ele nota a agitagio das
pessoas que se encontravam na rua ¢ percebe que ele
proprio havia se tornado um Gokn. E quando, no dia
seguinte, sai correndo dali pelas ruas, as pessoas pensam
estar revivendo a lenda que prevé a aparigio do Golerr a
cada 33 anos, no gueto judeu:

De boca aberta arregalavam os olhos para cima e
comentavam entresi. Mas, quando me viram, soltaram um
grito estridente e correram dali.

Tomaram-me como o Golem, percebi.

[..]

0 primeiro homem quese deparou comigo no Beco Salniter,
foi um velho judeu corcunda, com pejols brancas. Mau me
mirou, cobriu o seu rosto com as mdos e pds-se a proferir
oragdes hebraicas ens voz alta.

[...] — eu ainda exibia as estranhas vestes medievais da noite
anterior sobre o meu temo, e as pessoas acreditavam estarem
diante do “Golem”.

Rapidamente, virei a esquina ateds de um portdio e arranquei
do como os trapos embolorados. Logo depois, a multidio
passou por mim, com toda pressa do mundo, agitando
bastdes e gritando de raiva.”’ [tradugdio prépria)

No final, o prédio onde ficava o recinto sem acesso
sofreu um incéndio, aparentemente, causado por Pernath.
E ele procura investigar se, hi 33 anos, teria vivido um
certo ourives chamado Athanasius Pernath, pois acreditava
nio ser a pessoa que diziam ser. Encontra, entio, Pernath

46 MEYRINK, Der Golem, 1915. p. 10. Disponivel na Internel:
<www.gulenberg.spicgel.de>.
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e Mirjam, filha do arquivista Schemajah, que amava

Pernath:

Quando o portido se abriu, vi ao fundo uma casa de
mérmore, ent forma de templo, e nos seus degraus:

ATHANASIUS PERNATH
e apoiando-se nele
MIRJAM,
¢ ambos olhavam para baixo, para a cidade.

Num momento, Mirjam viri-se, olha pira mim, sorri e
segreda algo para Athanasius Pernath,

Estou atraido por sua beleza.
Ela é tiio jovem, como eu a vi hoje, & noite, em sonho.

Athanasius Pernath vira-se lentamente em minha diregito,
€ meu coragio parow:

Para mim, é como se tivesse me visto no espelho, tamanh:
era a semelhanga de seu rosto com o meu® ftradugdio
prépria)

Com isso, o Golem seria o seu duplo, como simbolo
do ser primordial com o qual o homem deve se comunicar
a fim de curar-se do medo da existéncia. 1Jesse modo,
Meyrink ultrapassa a visao da tradigio judaica e transforma
o Golert em uma alegoria da esséncia divina do ser humano.
As fronteiras entre criador ¢ criatura sc apagam. E nos,
leitores, muitas vezes, nos perguntamos se Athanasius
Pernath continua sonhando ou se esti acordado, ou mesmo
se o narrador que nos conta sua historia ¢ sempre
Athanasius Pernath ou se ¢ o Golewr. Como alerta Catherine

47 MEYRINK, Der Golem, 1915, p. 49. Disponivel na Internet:
<www.gutenberg.spicgel.de>.

48 MEYRINK, Der Golem, 1915, p. 130 ¢ seg. Disponivel na Internet:
<www.gutenberg.spicgel.de>.
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Matiére, hi mesmo “ocasides em que a ambigiiidade

permancece”.”

De acordo com Gershom Scholem, a “novela
fantistica” de Meyrink teria resultado de um processo de
transformacio “bastante peculiar”, no qual o autor teria
tentado esbocar “uma espécie de quadro simbdlico do
caminho que leva i redengio”. ™ Além de considerar que
as idéias de redengio propostas na obra scriam “mais
indianas do que judaicas”, ¢ alegar que a “suposta Cabala
que permeia o liveo sofre de uma dose excessiva da teosofia

1 confusa de Madame Blavatsky”,* Scholem afirma que O
Golem, de Meyrink, “muito poucn deve a tradigio judaica,
mesmo em sua forma corrupta ¢ lendaria”.*

De acordo com o estudo de Catherine Matiére, o
mito do Golem scrviu menos de motivagio literdria a partir
da Segunda Guerra Mundial, cstando mais presente na
chamada Literatura da Diaspora, fora da Europa Central e
Oriental, onde surgiu. Jorge Luis Borges, por exemplo, no
poema “El Golem” (1958), demonstra scu interesse pela
mancira Como i1 nova criatura, aos pollCOS, torna-sc
prisioncira da linguagem:

Gradualmente se vio (como nosolros)
aprisionado en esta ted sonora

de Antes, Despuds, Ayer, Mientras, Ahora,
Derecha, lzquierda, Yo, Tii, Aquellos, Otros.™

A mudez do Golem envergonha seu criador, o Rabi
Loew Da mesma forma, Deus também fica insatisfeito
com o homem, que nio desenvolveu nenhuma atividade
criativa i altura da criagio paradisiaca, de modo que anogio
do Golem como criatura imperfeita é retomada ¢, com 1550,

49 MATIERE, 2000. p. 418.

50 SCHOLEM, 1978. p. 189.
51 SCHOLEM, 1978. p. 190.
52 SCHOLEM, 1978. p. 190,
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também a critica em relagio ao desejo humano de igualar-
sc a Deus:

En la hora de angustia y de huz vaga,
en su Golem los ojos detenia.

Quién nos dird las cosus que sentia
Dios, al mirar a su rabino en Praga?

Por sua vez, a versio de Paul Celan para a lenda do
Golem criado pelo Rabi Locew, presente no poema “Einemn,
der vor der Tiir stand” (“Aquele que diante da porta estava”,
1964), vem entrecortada por marcagoes intertextuais que
remetem a condigao de guerra:

AQUELE, QUE DIANTE DA PORTA ESTAVA, certa
noite:

aele

abri meu verbo - - em diregiio i

criatura disforme eu o vi caminhar lentamente, Aquele
im-

perfeito, Aquele

irmdio nascido

na hota enlameada do soldado, iquele

com a sangrentit

poténcia

de Deus, dquele

balbuciante homenzinho.

Rabi, rilhei, Rabi

16w

Acste

cortai a palavra,

ieste

escrevei o vivo

53 BORGES, 1983. p. 3.
54 BORGES, 1983.p. 36.
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Nadi no coragiio,

aesle

estendei os dois

dedos aleijados e pronunciai a
férmula que traz a

cura.

Acste.

Rasgai a porta da manhd, Ra- - (iradugfio prépria]

A intertextualidade, ao que nos parece, ji comega
pelo titulo: “Finem, der vor der "iir stand”, pois nos faz
lembrar da obra Drasisen vor der Viir (Do lado de fora, diante
da porta, 1947), pega de teatro de autoria de Wolfgang
Borchert (1921-1947), um dos marcos da chamada
“Literatura do Pos-Guerra”. Assim como o protagonista
da pega, um ex-combatente que volta para casa ao final da
gucrra, mas que nio encontra mais um lar ¢ nio encontra
a si mesmo, podemos notar uma desorientagio desse eu-
lirico que implora ao Rabi que lhe cure, retirando o “Golenr”
que ha em sua consciéncia. (O contexto da guerra ¢é
reforcado também pelos versos “aquele / irmio nascido /
na bota enlameada do soldado”, em que a matéria-prima —
o barro, a argila — torna-se a lama que cobre a bota do
soldado. A porta, em si, é um simbolo limiar, de passagem,
que pode ser aberta ou fechada. O final abrupto pode
significar o atendimento do Rabi i stplica do cu-litico, ou
seja, sua morte, feito um Golem a0 qual é retirado o poder
magico que o vivifica.

Podemos encontrar o Golers até mesmo na literatura
de imigracio judaica, no Brasil. O escritor Moacyr Scliar,
na sua obra magistral intitulada A1 Guerra no Bom Fim (1972),

55 CELAN, 1975, p. 242 ¢ seg.
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convoca a criatura de Praga para se juntar a outros “herdis”
em luta contra os nazistas, em janeiro de 1944, em pleno
Capio da Canoa:

L estavam, escondidos entre os comoros: o Principe
Submarino, o Homiem de Boreacha e o Sombra; Sansdo e
Josué; 0 “Golem”. Essi figura, que tinha mais de trés metros
de altura, fora criada do barro pelo Rabi Judah Loew, de
Praga, no século XV, para proteger os judeus da sanha de
seus inimigos; agora saia de seu sonosecular para enfrentar
os nazis.*

Assim, na fantasia do protagonista Joel, durante as
férias escolares de verio, o Golers vem juntar-se aos herois
biblicos ¢ das histérias em quadrinhos, formando um
poderoso exéreito para combater a tentativa de invasio
nazista em plena costa gaicha... Desse modo, o longo
caminho do Goe/er pela literatura significa, também, a sua
transposigio para outros mundos, atravessando mares, ¢
chegando aos trépicos.

56 SCLIAR, 1991. p. 59.
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O Golem, o autémato e Frankenstein

Luiz Nazario
UFMG

O Golem foi o monstro antropomorfo que mais
prosperou no imaginario ocidental: transmitida oralmente
de geragio a geragio, migrando de gueto em gueto até
conquistar toda a Europa, a narrativa anénima de sua
criagiio, entre ficgio e realidade, nio cessou de ser
retrabalhada e recriada por contistas, novelistas,
dramaturgos, romancistas e poetas judeus ¢ nio-judeus. A
lenda migrou da tradigio oral para as narrativas miticas,
dessas para a literatura e, em 1914, ganhou o cinema. Como
aconteceu a outras criaturas imagindrias, o Golem foi
recombinado com outros mitos e radicalmente
transformado. A cultura de massa preferiu manter da lenda
apenas um de scus significados — o descontrole das ctiagSes
humanas —, abstraindo scu cariter judaico — a criagio do
Golemn como exercicio de meditagio cabalistica ou como
defesa da comunidade ameagada pelos pogroms. 1ai o
sucesso mais popular ¢ duradouro do Monstro do Dr.
Frankenstein, criado por Mary Shelley, em seu romance, ¢
reproduzido, a exaustio, no cinema, ¢ de outras criaturas
relacionadas com o Golerr, como robos, autématos,
ciborgues, replicantes, clones ¢ seres artificiais que
proliferaram na ficgao cientifica — e em nossa propria
realidade. Assim, foram poucas as adaptagdes da lenda do
Golem para o cinema — muitas delas realizadas no Leste
Europeu — que se tornaram mundialmente conhecidas,
como as primeiras, produzidas durante o surto de interesse
pela lenda judaica que se manifestou na literatura alema
sobre o Golerz, em fins do século XIX ¢ comecos do XX;
paradoxalmente, essa literatura, que muitas vezes desejava-
se libertadora, contribuiu para que a imagem dos judeus
permanecesse ligada ao misterioso, ao fantastico, ao magico,
alimentando o anti-semitismo alemiio.
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A primeira versio cinematogrifica da lenda é O
Golem (Der Golemr, 1915), de Paul Wegener e Henrik Galeen.
Nesse filme, operirios escavavam um pogo, na velha
sinagoga de Praga, e descobriam a estitua inanimada;
vendiam-na para um antiquirio que, de posse de um livro
da Cabala, aprendia os procedimentos do Rabino Loew
para ressuscitar o Golemr através de um signo midgico
colocado em seu peito, capaz também de paralisa-lo,
sempre que retirado, como uma espécie de botiao que ligava
e desligava a vida na criatura. O monstro de lama era usado
para cumprir tarefas corriqueiras, até que acaba sc
apaixonando pela bela filha do antiquirio. Ao perceber as
intengdes da criatura, que, experimentando sentimentos
humanos, ganhava uma alma através do amor, a jovem
fugia horrorizada; descobrindo-se um monstro, o Golem
enfurecia-se ¢ perseguia a jovem com mads intengdes,
porém, caia de uma torre ¢ esfarinhava-se no chio. A essa
versio, sucedeu-se logo uma outra, rodada na Dinamarca:
O Golem (Der Golert, 1916), de Urban Gad, da qual pouco
se sabe. A segunda adaptacio alema, O Golem e a dangarina
(Der Golern und die tanzerin, 1917), de Rochus Gliese ¢ Paul
Wegener, que davam por desaparecida, parece ter sido
encontrada num arquivo do Leste Europeu; segundo uma
resenha publicada no Internet Movie Data Bave,' a historia
pouco tem a ver com o mito judaico: Paul Wegener
interpreta ele mesmo, chegando num cinema de Berlim
para uma projegio de seu filme sobre o Gokm, realizado
dois anos antes; na platéia, uma faxi-gir/ de olhos escuros,
chamada Helga (Lyda Salmonova), confessa a um amigo
estar apaixonada pelo Gokm de Wegener, mantendo mesmo
uma estitua dele, em tamanho natural, no seu quarto de
hotel. Wegener ouve o comentirio e tem uma idéia: vai até
o carro, veste seu costume de Golem (incluindo a
maquilagem) e segue, assim trajado, para o quarto de FHelga.

I MACINTYRE, F, Gwynplaine. Her muddy buddy is no fuddy-duddy.
Disponivel na Internet: <htip://www.imdb.com/title/tt0176776/
usercomments-1>.
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O pajem do hotel (Fritz Feld) introduz o “golemizado”
Wegener na suite de Helga: retirando a estitua do caminho,
ele se “congela” na posi¢io da mesma, esperando pela
garota, que logo sc dirige ao scu fetiche clamando que
nenhum homem pode ultrapassa-lo em virilidade, forga,
poder. Ela suspira, implorando que ele possa viver ¢ fazer
amor com ela. Imediatamente, o Golem-Wegener
“desperta” como Galatéia. Helga hesita, assustada com
sua fantasia a concretizar-se, mas, antes que acontega
alguma coisa, o indiscreto pajem entra no quarto, pondo
fim a comédia. O filme parece ter sido uma produgio feita
de improviso, durante a Primeira Guerra, com poucos
recursos, constituindo uma mera curiosidade.

Como observa Lyslei Nascimento, Wegener
prosseguiu em sua “obsessido pelo Goler” no terceiro filme
da sua trilogia: O Golem: como ele veio ao mundo (Der
Golem: wice er in dic welt kam, 1920).2 Seu cendgrafo, o
arquiteto Hans Pélzig, rompe aqui com a
bidimensionalidade dos cendrios expressionistas de papelio
e introduz um cenirio expressionista tridimensional: nio
mais ruas e casas pintadas ao fundo da cena, mas
“verdadeiras” casas tortas, becos apinhados de gente, torres
cambaleantes, num gueto de aparéncia real. O monstro de
barro ressurge numa Praga transfigurada pelo gético
expressionista, com torres pontiagudas como agulhas,
portas gigantescas como bocas rasgadas no cimento, ¢
gabinetes em forma de orificios auriculares; vagam, nessc
gueto, multidées de judeus em delirio.

Essa comunidade judaica de Praga vé-se

subitamente ameagada por um decreto anti-semita: o

imperador deseja expulsar todos os judeus do gueto,
acusados de praticar magia negra. Aqui, o filme compartilha

" do anti-semitismo que denuncia, e mostra o Rabino Loew

lendo nas estrelas, como um feiticeiro, o perigo que ameaga
seu povo, e decidindo fabricar um Go/le que ha de salva-
lo. Trabalhando junto com seu futuro cunhado e aprendiz,

2 Ver NASCIMENTO, 2004.
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ele encontra a férmula mdgica para dar vida ao Golesr, num
antigo livro da Cabala; ele risca um circulo de fogo, que
protege a cle e ao discipulo, antes de invocar o demédnio
Asmodeu, cuja estranha e gigantesca cabega surge do nada,
cuspindo fumaga e letras que, assimiladas pelo Rabino,
animarao a escultura de barro.

O Golem ¢ usado para tarefas cotidianas e também
para proteger Miriam, a filha do Rabino, que se apaixona
por um cortesio que vem comunicar a seu pai a audiéncia
solicitada ao imperador. O Rabino leva o Gokm ao castelo
e encena uma grande magia que prefigura o préprio cinema,
com uma projegio de imagens que mostram a vida de seu
povo desde a expulsio do Egito; ele adverte a platéia que
ninguém poderi rir durante a projegio; mas, diante das
figuras biblicas de judeus barbudos, o bobo da corte
desperta o riso do préprio imperador, com imitagdes e
chacotas; todo o salio pde-se a gargalhar, fazendo com
que a adverténcia do Rabino revele sua efetividade: as vigas
do castelo comegam a ceder. A ponto de ser esmagado, o
imperador implora ao Rabino que o salve: em troca,
revogaria o decreto. Com sua forga sobre-humana, o Golern
consegue sustentar o teto do castelo e impedir a morte do
imperador, que decide, entio, poupar a comunidade judaica.
Depois desse cvento, o Rabino sente que é hora de o Goler
ser desfeito. A criatura também ja demonstrara ter
adquirido, perigosamente, um certo gosto pela vida,
tentando evitar, a cada momento em que isso se fazia
necessario, que o sinal que o ligava e desligava fosse retirado
de seu peito pelo Rabino. Finalmente, o Golem revela uma
monstruosa atragio fisica por Miriam. Contudo, justamente
no momento em que Loew vai destruir sua criatura
deturpada, é chamado para uma celebragio na sinagoga.
Seu aprendiz, por citime do cortesdo, que passara a noite
no quarto de Miriam, usa o Go/em para livrar-se de seu
rival. O Golern pSe-se, entiio, a atacar o intruso, até mati-
lo. Mas ele ndo pira ai, e se acerca de Miriam.

Numa seqiiéncia de puro expressionismo, a jovem
tenta fugir e tropega no vestido; o monstro a arrasta pelas
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trangas e cla agita as mios, crispadas de raiva. Depois de
incendiar a casa do Rabino, o Goler foge levando Miriam
e deixando por onde passa um rastro de destruigio. Mas o
Rabino Loew consegue salvar a filha, que se reconcilia com
o pretendente, que promete silenciar sobre o pecado que
ela cometeu, preservando a imagem de sua honra, ja
perdida, pela manutengio das aparéncias perante a
comunidade. Em seguida, o Golemr arrcbenta os portoes
do gueto e apodera-se de uma menina loira, erguendo-a
nos bragos: esta, brincando, retira do Goler o sinal que o
animava: o monstro de barro jaz no meio do jardim,
transformado numa estitua em torno da qual outras
criangas, todas muito loiras, fazem uma ciranda. Assim
desativado, o Golern é finalmente encontrado pelo Rabino
e seus amigos, que o levam de volta para dentro dos muros

do gueto.

O filme de Wegener procura ser fiel ao espirito do
mito, mostrando como os judeus eram obrigados ao uso
de distintivos e insignias (chapéus pontudos, rodclas
amarclas pregadas as vestes) e submetidos aos humores
anti-semitas da Corte (a chacota dos cortesios diante do
sofrimento dos judeus biblicos, o decreto de expulsio dos
judeus do gueto). Mas o filme também traz embutido em
suas proprias imagens um discurso anti-semita
inconsciente: Miriam, a filha do Rabino, é um esteredtipo
da bela judia, que aqui se mostra uma devassa; para seduzi-
la, o cortesiio penetra no gueto corrompendo um judeu
que lhe abre os portdes em troca de algumas moedas de
ouro, tomadas com avidez por mios que se fecham como
garras; o Golemt descontrolado que assustava os judeus ¢
destruia o gueto ¢ desarmado — muito facilmente — por
inocentes criangas goyz, numa sugestio que confirmava as
teorias antropoldgicas em voga sobre a “superioridade da
raga ariana”. E o universo de magia negra ao qual os judeus
sdo associados, com um Rabino Loew que pode ser
confundido com um “feiticeiro” com poderes misteriosos
e sobrenaturais, numa dimensio fantistica que aparece
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como “real”, legiima o imagindrio antijudaico que sera
reaproveitado pelo cinema nazista.?

Mais tarde, as vésperas da Segunda Guerra, Julien
Duvivier rodou, na Franga, O Go/err— O monstro de barro
(Le Golem, 1937), uma histéria passada sob o reinado de
Rodolfo I1 (Harry Baur),’ quando os judeus sido
perseguidos em Praga e um rabino cria um Golem
(Ferdinand Hart) para protegé-los dos pagroms. O filme, se
nio ¢ dos mais brilhantes do diretor, tem o mérito de alertar
o mundo para a perseguigio aos judeus que se espalhava
pela Europa a partir da Alemanha hitlerista.

Essa forma de protesto parece ter inspirado Fritz
Lang, desde cedo marcado pelo imaginario do Golkm, ja
que, entre suas leituras dos anos 1910-1920, ele nio deixava
de citar o romance de Meyrink. Em 1943, exilado em
Hollywood, quando passou a realizar filmes antinazistas,
logo depots de terminar Os carrascos também morrem (Flangmen
also die!), com roteiro de Bertolt Brecht, Lang quis filmar
um roteiro que Henrik Galeen e Paul Falkenberg haviam
escrito intitulado O Golemn (Der Golem), atualizando o enredo
e localizando a agio na Praga ocupada pclos nazistas. No
entanto, o projeto nio se concretizou.

Ap6s a guerra, o cinema comegou a desjudaizar o
Golem em adaptagdes como O padeiro e o imperador da China
(Cisaruy pekar, pekarny cisar, 1951), de Martin Fric, em que
o neurédtico imperador Rodolfo 11 procura por um mitico
Golem, enquanto o padeiro Mateus toma seu lugar. Num
filme de terror B, O carrasco de pedra [ A obra-prima do medo

3 O caréter caricatural das cerimdnias judaicas na sinagoga; o desespero de
massas de judeus num gucto de aparéncia suja; a sensualidade da mulher
judia oferecendo-se, decotada, na jancla de sua casa; ¢ o Rabino como
feiticeiro, lendo o futuro nas estrelas através de um telescépio - essas
imagens que se encontram no Golem de Wegener reaparecerdo em O juden
Siiss (Jud SiiB, 1940), de Veit Harlan,

4 Curiosamente, csse ator, de origem judaica, ousaria, anos depois, atuar
num filme nazista, sendo “desmascarado” por Goebbels, que mandou
prendé-lo. Pouco depois da estréia do filme, intitulado Symphonie eines
Lebens (Sinfonia de uma vida, 1942), de Hans Bertram, Goebbels divulgou
que Harry Baur havia se “suicidado” na prisio.
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(I#,1967), de Herbert ). Leder, o Golen reaparece bastante
deturpado como um serial killer a servigo do neurdtico
assistente de um diretor de museu, assim como na
adaptagio do romance de Mayrink pelo escritor mistico
Louis Pauwels, intitulada Le Golemr (1967), realizada por
Jean Kerchbron para a TV francesa. Na Polénia, Piotr
Szulkin realizou Golem (1981), visio de um futuro no qual
a humanidade foi modificada, pelos cientistas, numa espécie
monstruosa; um desses monstros, contudo, é suspeito de
ser ainda um ser humano. Assim, foi preciso esperar por
um cineasta israelense — Amos Gitai — para vermos
restaurado e, a0 mesmo tempo, multidimensionado, no
cinema, o cariter judaico do mito do Golenr: inspirada na
criatura de barro, a trilogia formada por Nascimento de um
Golem (Birth of a Golem, 1991); Golenr: o espirito do exilio
(Golem: VPesprit de Pexil, 1992); ¢ Golerr — O jardim
petrificado (Golem, le jardin pétrifié, 1993) mergulha na
cultura judaica para tematizar o exilio e a complexa
identidade dos judeus.

Nascimento de um Golert é um filme feito de pedagos,
uma colagem cinematogrifica. Na sua abertura, a atriz
Dominique Sanda narra a histéria do Doutor Caravanna,
um judeu que, no séeulo XIII, decide oferecer i cidade
um projeto para cclebrar uma colina: 0 monumento
constituia-se de uma torre branca ¢ oca; dentro dela, uma
miquina funcionava a vento; assim, quando a brisa soprava
na colina, a miquina punha-se em marcha, fazendo o
instrumento tocar musicas —a torre de vento transformava-
se, entao, numa torre de musica — um dos mais belos
monumentos do mundo. Alguém recorda que a palavea é
tudo: do caos, cla cria 0 mundo. A criagio do primeiro
homem ¢, entio, descrita: na primeira hora, a terra foi
acumulada; na segunda, sua forma foi criada; na terceira,
ele se tornou um Go/e, na quarta, scus membros foram
estendidos; na quinta, scus olhos se abriram; na sexta,
recebeu sua alma; na sétima, ele se pos de pé; na oitava,
Eva foi criada; na nona, conheceram o paraiso; na décima,
souberam do fruto proibido; na décima primeira, o
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experimentam; na décima segunda, foram expulsos do
paraiso. O filme mostra o surgimento de um Golem
feminino (Annie Lennox) nascendo numa caverna do mar
Morto, rastejando como uma serpente na areia do deserto.
Em seguida, o roteirista italiano Tonino Guerra relata ao
cineasta Gitai, que roda um filme sobre o Gokm, a idéia
. que teve para um filme sobre um cineasta que roda um
filme sobre o Goler. O cineasta do filme imaginado espera
a chegada de um Golem que viaja de trem desde
Samarkanda. Mas o Golem nio chega no horirio previsto
¢, preocupado, o cineasta procura o chefe da estagio, que
o informa da chegada do Golemr no trem noturno. O
cineasta petcebe, entio, pegadas enormes no chio imido.
Ninguém, no entanto, sabe para onde foi o Golem. A
rodagem do filme é interrompida. Reporteres da TV
perguntam ao diretor qual seria a estética do Goless em seu
filme. Todos parecem naturalmente familiarizados com a
idéia de haver um Golerr a solta na cidade. O diretor dorme,
entio, com uma prostituta e, depois, parte para a Russia,
onde alguém teria visto o Golem na Georgia. Ele chega
num local em que existem muitas estatuas de Stalin. Logo,
alguém jura que o Golem encontra-se na Sibéria. De fato, o
diretor ai encontra o Golem, trabalhando num circo. Um
palhago diz ao diretor que o Golems ¢é sujo, sujo mesmo,
feito de terra, ¢ um estipido. Mas o diretor aplaude o
grotesco nimero da criatura de barro, que, imediatamente,
se dissolve. Mais tarde, Tonino Guerra tem outra idéia de
um filme sobre o Golemr: a criatura transformando, na
Russia, a vodka em dgua, numa clara e irbnica referéncia 4
conversio da dgua em vinho, realizada por Jesus, relatada
nos Evangelhos. Toda a populagio enlouquece e quer saber
quem fez isso. “Deve ter sido o Golen’”, suspeitam. O filme
de Gitai prossegue com um conto: Baal Schem foi meditar



0s fazedores de golems - 77

para resolver um problema; adentrou a floresta e, num
local preciso, acendeu um fogo, executou uma série de
ritos ¢ obteve a resposta. Na geragiio seguinte, outro sibio
se deparou com o mesmo problema; foi A mesma floresta,

" encontrou o lugar de acender o fogo, mas nio sabia como

fazé-lo; sabia apenas os ritos necessirios, conseguindo,
assim, obter a resposta. Na geragiio seguinte, outro sibio
deparou-sc novamente com o mesmo problema; foi até a
floresta, mas niio sabia onde acender o fogo nem o rito
necessirio, mas sabia da histdria dos rabinos que haviam
feito isso e conseguiu obter a resposta. Da mesma forma,
Gitai, quando quis, recentemente, fazer um Golern, ndo sabia
como, mas o fez mesmo assim. Através dessa paribola,
Gitai afirma a importincia da memaria para a constituigio
da identidade judaica: seu filme, que pretende tratar do
Golem, quase nio o mostra, evocando-o apenas por
lembrangas fragmentarias da lenda e pela consciéncia da
sua construgio nos cfeitos metalingtiisticos do filme dentro
do filme. Gitai tenta, dessa forma, recuperar a memoria
do Golern, tal como, a scu ver, cla se enraiza na cultura
judaica. Nio ¢ tanto pelo contetido que seu filme poderia
ser classificado como “judaico”, mas pelo imaginirio que
ele evoca. O filme torna-sc uma espécice de Golerr, massa
informe que vai, pouco a pouco, tomando forma.

Em Golenr: o espirito de exilio, o diretor americano
Samuel Fiiller é um engenheiro que, numa bela manha,
em Paris, trabalhando no alto de um guindaste de
construgio civil, embebeda-se e cai, morrendo sobre um
monte de terra. O diretor Bernardo Bertolucci faz o
inventirio do engenheiro morto. A atriz espanhola Marisa
Paredes celebra o espirito do exilio (Hannah Schygulla),
que encarna a alma coletiva dos vagabundos, dos que erram
sobre a Terra, dos ndmades, dos exilados, dos perseguidos
que sofrem todas as dificuldades que lhe sio impostas pela
Diaspora. Esse espirito os protege e guia. O ator africano
Sotigui Koyate, que representara Prospero na montagem
de Peter Brook de Tempestade, incorpora o texto biblico de
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Jonas. Mesmo vivendo na moderna sociedade parisiense,
os personagens de Gitai possuem uma existéncia biblica.
A antiga Diaspora, ironicamente, continua. A fotografia
de Henri Alckan (sempre secundado pelo inseparivel
eletricista Crochet), valoriza as imagens e consegue, por
exemplo, transformar o esgoto de Paris numa caverna que
parece feita de ouro.

Em Golerr. o jardim petrificado, o filme-golern de Gitai
toma formas mais precisas, ganhando maior narratividade,
propondo-se mesmo a contar uma histéria: a de um judeu
que morre no Azerbadjio e deixa, em testamento, um
grande acervo de obras de arte, sobretudo pinturas
expressionistas e construtivistas. Entre essas obras, inclui-
se uma colossal estitua do Golem, que esta desaparecida.
O herdeiro é contatado por uma galeria de arte interessada
no inventirio. A missio dele é tomar posse do acervo ¢
encontrar a estitua. Ele dispde apenas de um fragmento
dela: uma gigantesca mio. E parte, assim, para a Russia,
carregando a mio descomunal. Gitai parece introduzir,
aqui, um truque: a mio do Golem — desembarcada no
acroporto e, depois, embarcada na estagio de trem, e, em
seguida, colocada sobre um taxi — estd fechada, com o
dedo indicador apontando ora para frente, ora para cima;
mais tarde, no saguiio do hotel, a mesma mio aparece
aberta. Nesse quase imperceptivel detalhe, a sugestio de
um Golem vivo. Gitai também recorda a histéria dos rabinos
que esquecem, geragio apos geragio, 0s passos necessarios
para a resolugio de um problema; mas o simples fato de
recordar a histéria do Golem é suficiente pata que encontrem
a solugio: o mistério sagrado da sobrevivéncia judaica. Em
busca da estitua do Golemr, o herdi vai de Jerusalém a Paris,
de Paris a Moscou, de Moscou a Sio Petersburgo e de Sio
Petersburgo a Sibéria, e volta, num périplo, da Sibéria a
Sio Petersburgo, de Sio Petersburgo a Moscou, de Moscou
a Paris e de Paris a Jerusalém, num movimento que evoca
a boneca Babuschka que ele traz de presente (sem ter
encontrado o tesouro artistico que procurava) para a
decepcionada ¢ irritada dona da galeria (Hannah Schygulla)
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que, sutilmente, o acusa de ser um judeu... Na cena em
que o herdeiro chega a um hotel de Moscou e tenta
encontrar seu quarto num labirinto de corredores — em
cada andar existe uma recepcionista, que nio fala inglés e
ndo pode responder as suas perguntas —, o ator vive uma
verdadeira situagio kafkiana, sendo filmado por Gitai, que
acabara de chegar de Nova York para as filmagens em
Moscou, encontrando a equipe rodando no hotel em que
se hospedaria. Ao vé-lo chegando, Gitai pés-se a filmar a
cena da chegada do herdeiro no hotel de Moscou; assim,
o ator, que chega cansado da viagem a um hotel, em
Moscou, e procura seu quarto, interpreta o herdeiro
cansado da viagem que chega a um hotel, em Moscou, e
procura seu quarto... Como observou o critico Paul
Willemen, autor do livto Amoes Gitai: a montagem, o
cineasta parte do documentirio e, ao fazer filmes de ficgio,
incorpora sua experiéncia anterior para captar imagens com
um incrivel timing.

Adotando uma estética anti-Hollywood, com longas
tomadas, poucos diilogos e imagens simbdlicas, Gitai
alinha-se na tradigio daquele “cinema de poesia”
identificado por Pier Paolo Pasolini. Como esse escritor e
cineasta italiano, Gitai nunca estudou cinema; formado em
arquitetura, é um autodidata que faz filmes fora dos
canones da cinematografia. Scus filmes sio ensaios e,
quando suas experiéncias funcionam, cle as incorpora e as
usa novamente. Fascinado por seus atores, nunca diz
“corta”, temendo perder um bom momento nio previsto
no roteiro. Antes de Rabin, Gitai, por “confraternizar-se”
com os palestinos, sentia-s¢ um filho rejeitado de Israel,
ali considerado quase como um traidor, mas, ainda assim,
profundamente judeu; ¢ judeu exilado do mundo e do
préprio Estado judeu — scus filmes sio também judaicos
porque rodados no exilio do exilio, falados em diferentes
linguas, incorporando diferentes culturas.

Retomando a histéria das transliteragdes do mito,
podemos perccber que, no imaginario contemporineo,



predomina o tema da automagio: em Le Judaiime et Jes choses,
o cibernético francés Abraham Moles interpretou o Goler
como um mito racionalista e tecnoldgico, precursor da
informatica; Nathan Ausubel o relacionou ao “coragio
mecinico” de Carrel e Lindbergh; em God & Golem Ine.,
Norbert Wiener comparou a criatura aos computadores;
depois de historiar a idéia do Golkm, em A Cabala e sen
simbolismo, Gershom Scholem fez um paralelo entre o
autdmato que carrega Agua para a casa do mestre ¢ O
computador de Chaim Pekeris, que calcula 0 movimento
das marés. De fato, o principio do Golers € o da repetigio
infinita, mediante uma ordem que sé pode ser desativada
por uma contra-ordem ou pela desregulagem entrépica
do mecanismo. Podemos comparar o trabalho do Go/lem
ao de uma impressora cletronica a qual ordenamos 100
c6pias de um documento: em plena operagio, percebemos
um erro no texto; tentamos interromper a tarefa, mas
esquecemos qual botdo apertar; apalpamos o teclado as
cegas, enquanto o erro é impresso 100 vezes, segundo
nosso irrefletido comando. Contudo, as comparagdes do
Goler com a miquina e o computador devem-se 1 leitura
das verses da lenda contaminadas pelos mitos europeus
do Autémato e do Aprendiz de Feiticeiro, que remontam
nio so6 a tradiciio hebraica da criagio de Addo e Eva por
Deus, como também i tradigio grega, com a Galatéia de
Pigmalifio, a Pandora ¢ os “scrventes de ouro” de Hefesto.

Se o mito do Golerm, assim como os do Autdmato e
do Frankenstein, estd essencialmente ligado a criagio
profana da vida, o que mais impressiona nele e o distingue
dos outros é a manipulagio, pelos cabalistas, das letras
sagradas que animam a criatura, cm tudo semelhante a
atual manipulagio, pelos bioquimicos, do cédigo genético
dos seres vivos. A propria paribola narrada pelo Golkem de
Jeremias, sobre os discipulos do mestre arquiteto que
quiseram substitui-lo para baratear o scrvigo, remete, de
maneira assustadora, aos artifices da chamada “engenharia
genética”. Mais do que os computadores e os robds aos
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quais os cibernéticos ¢ mesmo Gershom Scholem o
associam, o que o mito do Golern antecipou foi, sobretudo,
as técnicas de inseminagio artificial, de transgenia e de
clonagem de seres vivos, e de tal maneira que podemos
dizer que a genética é o cabalismo do século XX. Sc os
primeiros golemrs foram novilhos, sacrificados no shabat, o
primeiro clone real de um animal superior foi a tristemente
famosa ovelha Dolly. A profanagao da Natureza atinge o
seu zénite; de nada adiantaram as adverténcias da
imaginagio fantaistica; os criadores de criaturas levaram a
velha pretensio de ser Deus ao mais longe possivel — a
manipulagio ¢ a destruigio do cédigo da vida.

Agora vivemos num mundo dominado por golenn:
ninguém mais pode dispensar scus radios, suas geladeiras,
seus automoveis, seus telefones, suas televisdes, seus
computadores, seus fumagochiy, seus celulares e, logo,
ninguém mais poderi dispensar seus transgénicos, seus
robos, seus ciborgues, seus clones: todos csses golen, tao
integrados a vida de seus mestres, nfio causam mais espanto
ou horror. Contudo, convém distinguir entrc todos esses
novos seres que habitam o planeta, identificando suas
linhagens. Os seres artificiais — se descendem todos de
criaturas criadas pelo homem, fora do corpo da mulher —,
sio de natureza diversa, ¢ podemos dividi-los em trés tipos
basicos:

1 Criaturas biomdgicas: formadas a partir de matéria
inotginica (barro, argila, marmore, esperma misturado
a terra, esperma apodrecido) tornada, magicamente,
orginica; sio desprovidas de alma ou de ascendéncia
humana, mas podem humanizar-se, capacitando-se a
reprodugio biolégica. Exemplos dessas criaturas no
imaginario sfio: Galatéia, imagem da perfeigio feminina,
esculpida pelo artista Pigmalido, um solitdrio virgem
que niio conscgue se¢ sentir atraido por nenhuma
mulher, pois, em todas, vé algum defeito — ele acaba se
apaixonando por sua propria criatura, transformada em
verdadeira mulher pela deusa do amor, segundo a
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narrativa de Ovidio; também os golems, os bommunculii ¢
as mandragoras do imaginario medieval sio criaturas |
desse tipo. I é seguindo essa mesma tradigio biomagica |
que os cientistas criario, no século XX, os bebés de
proveta, os transgénicos ¢ os clones.

Criaturas biomecinicas: formadas a partir de matéria
inorginica (ferro, lata, ago, prata, plastico, vilvulas,
tubos, silicio, nanotubos, etc.), as criaturas biomecinicas
imitam, cada vez com maior perfeigio, a anatomia
animal ¢ humana. Remonta aos gregos a ciéncia artistica
da criagio dos autébmatos, vocibulo por cles cunhado
para designar mecanismos semelhantes a seres vivos,
dotados de movimento proprio. Entre os mechanopoioi
da Antigiiidade, destacam-se Héron de Alexandria, que,
em seu Tratado dos pnenmiiticos, descreve os processos
de construgio de autdmatos; ¢ Arquitas de Tarento (c
400-365 a.C.), matematico que teria construido uma
pomba coberta de penas capaz de grasnar, comer e
defecar. Mais tarde, técnicas de fabricagio de autébmatos
siio levadas de Bizincio e de Bagdi para o Ocidente: o
astronomo Regiomontanus (1436-1476) constréi uma
aguia de madeira que teria voado de Nuremberg para
saudar o imperador Maximiliano ¢ escolti-lo até as
portas da cidade; ¢ uma mosca de ferro que voou de
sua mio durante um banquete deu a volta pela sala e
retornou a base sem cair na sopa de ninguém. Leonardo
da Vinci constrdi um ledo animado para ilustrar seus
estudos de anatomia; Descartes, ao observar os jogos
de dgua nos principescos jardins-autématos da Europa
de 1630, desenvolve a teoria de que os animais seriam
mdiquinas, construindo ele mesmo uma boncca
mecinica pela qual se apaixona. No século XVIII, os
grandes progressos da mecénica possibilitaram ao
engenheiro francés Jacques de Vaucanson criar, entre
1730 ¢ 1750, autématos notaveis: o ‘Tocador de Flauta,
andréide de 1,50m quec executava rigorosamente as
mesmas operagdes de um flautista vivo, com um
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repertorio de doze drias; o Tocador de Tamborim; ¢
um canario que digeria grios; seus “homens artificiais™
(cle sonhava em criar um autdémato falante) inspiram o
médico e filosofo La Mettrie a desenvolver as teses
materialistas ¢ ja quase darwinistas de O bomem-planta ¢
O homem-mdquina (ambos de 1748), que reduzem a alma
humana, assim como as relagbes sociais ¢ politicas, a
nada. Exemplos dessas criaturas biomecinicas no
imaginario sio os corcéis alados que aparecem nas obras
de Ariosto, Chauccr ¢ Cervantes. Iixiste também uma
geragio de automatos humandides de aparéncia
feminina que parecem feitos de carne ¢ osso. Sao
exemplos dessas andreidas: a boneca Olympia, de O
sintstre (1816), de I T. AL Floftmann e a autdmata, quasce
humana, que aparece no delirio final de sedugio do
Cusanova de Vellini (11 Casanova di Vederico Vellini, 1976),
de Federico Fellini.

Criaturas bioeletromecénicas: formadas a partir de
uma combinagio de material inorganico (metais,
cletrodos) com material orginico (pedagos de corpos,
humanos ou animais) das mais diversas fontes;
desprovidas, na origem, de alma propria; mistas que
sdo de pelo menos duas diferentes ascendéncias, elas
se véem dotadas de dupla personalidade ou memoéria
implantada ¢ assumida como sua; a combinagio
também pode gerar o mutante. Um precursor dessas
criaturas no imaginario aparcce na paribola contada
pelo filosofo Apolodoro, em sua defesa da
bissexualidade: Prometeu teria moldado em barro varias
partes do corpo humano para fabricar homens ¢
mulheres; embringado, ao juntar essas partes, cle
atribuiu aos homens pedagos que convinham as
mulheres e vice-versa. Essa parabola retorna no
extraordinario romance de Mary Shelley, Funkenstein

5

*0O homem ¢ uma miquina ¢ nio hi em todo o universo senio uma
dnica substincia diversamente modificada”™. Cf. LA METTRIE, 1981.
p- 54 ¢ sepuintes.
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ou o Prometent Moderno (181G). Numa noite passada na
Villa Diodati, a beira de um lago, em Genebra, ¢
inspirados pela leitura da coletanea gotica Phantasmagoria,
o médico John William Polidori, os poetas Lord Byron
¢ Percy Shelley, ¢ suas companheiras, Claire Clairmont
¢ Mary Wollstonecraft, discutiam de que formii coisas
inanimadas poderiam voltar a se mexer. Comentando
as experiéncias de Luigi Galvani (1737-1798), que
propos a teoria da eletricidade animal, estudando as
correntes neurclétricas nas ancas das ris; e de Alcjandro
Volta (1745-1827), que sustentava que as contragoces
musculares resultavam do contato dos metais com o
musculo (ele desenvolveri, mais tarde, a primeira bateria
capaz dc produzir corrente clétrica), os jovens
roménticos ingleses apostam para ver quem conseguiria
escrever a mais aterrorizante historia sobre o tema. A
esposa de Percy levou o jogo a sério e, naquela mesma
noite, passada em claro, vislumbrou um monstro de
novo tipo. Nio sc tratava mats de recorrer a Deus; seu
hetdi, Dr. Victor Frankenstein, natural de Ingolstad,
na Alemanha, mergultha tanto no estudo da medicina
quanto no da magia, mas conta, sobretudo, com
descargas elétricas para transformar um corpo
composto de pedagos de corpos mortos num novo
corpo vivo: “Foi numa sombria noite de novembro que
cu contemplei a realizagio da minha obra”, escreve o
cientista, dando inicio a0 romance epistolar. O Golem
renascia pelas mios de um cientista ¢, nas palavras de
scu criador, “uma mumia revivida nido scria tio
horrorosa quanto aquele destrogo”. Depois de
abandonar, ¢nojado, sua criatura sem nomne, esta foge
do laboratério, buscando o sentido de scu estar no
mundo. Em comum com o Golem, a criatura tinha
apenas a grande altura ¢ a forga sobre-humana:
enquanto o monstro de barro fora criado com uma
fungio precisa (defender a comunidade judaica), o

6 Cf. POLIDORI, 1984, p. XI-XXI.
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Monstro de Frankenstein surgia apenas da ambigio
do cientista em criar uma vida “perfeita”, duradoura ¢
imortal, que desafiassc a morte, que ele odiava. Ao gerar
nio aquela vida “perfeita”, mas um monstro, cle lavava
as mios, pensando, assim, safar-se das conseqiiéncias
de seus atos. Se o Golerr ¢ mudo, a Criatura aprende a
falar ¢ fala, cloqlientemente, em confronto com Victor,
que sabia, desde o inicio, estar cometendo uma
transgressao as leis naturais. A Criatura, que se refere a
si mesma como o Adio de Victor, pune scu Criador
matando, um a um, todos aqueles que lhe sio préximos
e queridos: a ama Justine, o irmaozinho William, o
amigo Cerval, a noiva Llizabeth — tentando obrigi-lo a
criar-lhe uma companheira igualmente monstruosa. No
ensaio “La genealogia de Frankenstein”, Alberto
Manguel observa, como ji sustentivamos em Da
natureza dos monstros, que o que o Dr. Frankenstein
desejava (como todos os crindores de criaturas) era criar
vida “com as proprias mios”, sem a ajuda de mulher,
‘excluindo-a do processo reprodutivo. I nota — aqui
erroneamente ~ que, “até Mary Shelley, os monstros
da literatura comegam suas terriveis carreiras totalmente
formados ou se metamorfoseiam malignamente de algo
décil em algo mortifero”, citando as medusas, as
mandrigoras, os ogros, os fantasmas ¢ os demdnios
quc raramente mostram scus certificados de
nascimento, sendo o Monstro de Frankenstein “uma
Gestalt impossivel cujo nascimento presenciamos”: cle
se esquece de que o Golerr ¢ o Autémato sio igualmente
montados, nio nascendo de uma s6 pega. O que ha de
verdadciramente original ¢ Unico no mito criado por
Mary Shelley, o quc o torna de fato um mito moderno
¢ a montagem de uma Criatura a partir de pedagos de
caddveres. I3 o material que Mary Shelley imagina sendo
usado por Victor Frankenstein que faz toda a diferenga;
nio ¢ mais o marmore, o barro, a lata ou qualquer outro
material inorganico que, em seu romance, o cientista
busca para, através da magia, animar ¢ tornar vivo, mas




a propria carne humana, coligida ¢ costurada como
trapo para scr animada por meio da eletricidade. I o
apice da profanagio da vida, do desprezo a Deus: nesse
sentido, Frankenstein é mesmo o pai da ciéncia
modecrna. Niio é por acaso que esse criador nio é mais
um mistico, um artista, um alquimista, um cabalista,
em ultima analisc, um homem do espirito, mas um
cientista, um representante da razio materialista, um
homem que ji se mostra alheio ao humano e ao divino
¢, nem por isso, menos vitima da irracionalidade que
cle prefere atribuir aos misticos.

O Monstro de Shelley foi apresentado no cinema,
pela primeira vez, em Frankenstein (1910), por J. Scarle
Dawley, tendo sua versio mais famosa no Frankenstein de
James Whale (idem, 1931). Manguel lembra que, a partir
dos croquis de Whale, o maquiador artistico Jack Pierce
criou a mascara definitiva do Monstro:

Meus estudos natdmicos ensinarim-me que hii seis formas
pelas quais um cirurgidio pede cortar o crinio para extrair
ou coiocir um cérebro. Imaginei que Frankenstein, que
era um cientist mas néito wm cirurgidio pritico, elegeria
forma cindrgica mais simples. Cortaria a parte superior do
crinio como a tampa de uma caixa, a giraria, introduziria
o cérebro e logo a fecharia com firmeza. Por essi raziio
decidi fazer quadeada a cabega do Monstro e chata como
uma caixa de sapatos, marcadia com uma grande cicatriz
sobre a fronte com pinos metilicos.”

Manguel nota que a idéia de moldar a parte
supcrior do crinio como tampa nio cra uma invengio
de Picrce, ja se encontrando, no roteiro do filme, essa
orientagio. Os pinos metalicos também ja haviam sido
desenhados, pelo ilustrador Karoly Grosz, para um
monstro-robé da Universal, em 1931. Picrce os imaginara
como “cntradas de clectricidade, tomadas como as que

7 MANGUEL. Alberto. La genealogia de Frankenstein, Disponivel na
tnternct: <http://www.losandes.com.ar/2003/1002/suplementos/
cultura/nota 1 48824 _ 1. him>. Acesso em 08/06/04,
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usamos para as lampadas”; e recobriu o rosto de Boris
Karloff com uma base de maquilagem azul-esverdeada,
que fotografava como cinza. Essa maquilagem consumia
seis horas de cada dia de rodagem. Ela reaparecera, junto
a uma criatura derivada, em A noiva de Frankenstein (Bride
of Frankenstein, 1935), também de James Whale. Na
literatura ¢ no cinema, a Criatura de Mary Shelley gerou
uma infinidade de outras criaturas bioeletromecanicas, em
constante evolugio para algo muito proximo do homem
e da mulher de carne ¢ osso:

e Andrdides/andreidas: a autémata Eva, do romance
Eva I'utura (1886), de Auguste Villiers de Isle-Adam,
¢ feita de laminas de prata fosca, recobertas por uma
carnadura plastica flexivel, com a temperatura da
epiderme humana; alimentada apenas por pastilhas ¢
mantida a base de rosas ¢ Ambar, falando ¢ reagindo
como uma mulher; nem o faro de um cio é capaz de
distingui-la como simulacro.

e Robés: Igualmente mecanicos ¢ humanos sio os ro-

bos imaginados pela primeira vez por Karel Capek,
em sua pega R.UR. - Robds Universais de Rossum
(1920), dirctamente inspirados no Gelerr do Rabino
de Praga; a palavra rob6 também aparece aqui pela
primcira vez, derivada da palavra tcheca robota (“tra-
balhador”); uma série desses operarios artificiais cria-
dos pelo cientista Rossum apresenta um inesperado
defeito de fabricagio que os dota de sentimentos hu-
manos; essa falha introduzida na espécie os leva a se
rebelarem contra os patroes; depois de destruir a hu-
manidade, eles tomam conta do mundo ¢ inauguram
a historia da “nova humanidade”. Outro exemplo ¢ a
mulher-robo de Metropoliy (1928), romance de Thea
Von Harbou, adaptado para o cinema por Fritz Lang,
e quc aparece na trama, ora sob a forma tradicional
do robo de lata, ora sob a forma de uma mulher real.
Os robds humanoides proliferam na ficgio cientifica
de nossa sociedade tecnologica: o Robé Robby, de O
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planeta proibido (Forbidden Planet, 1956), de Fred M.
Wilcox; o Robé da Familia Robinson, na séric de TV
Perdidos no espago (Lost in Space, 1965-1968), de Irwin
Allen; o computador Hal, de 2001, uma odisséta no espa-
0 (2001, a Space Odyssey, 1968), de Stanley Kubrick,
bascado no romance de Arthur Clark; os robds da
saga Guerra nas estrelas (Star Wars, 1977, 1983, 1988),
de George Lucas. Os robés também podem lembrar
insetos e animais, como as aranhas assassinas de Forw
de controle (Runaway, 1984), de Michacl Crichton; ou,
ainda, as aranhas espids de Miénority Report (iddem, 2002),
de Steven Spielberg, baseado num conto de Philip Dick;

Ciborgues: cvolugio dos robds de lata, os ciborgues
incorporam um revestimento humano, como as cria-
turas de Westworld (1973), de Michael Crichton; os he-
rois das séries de V'V O homtem biénico ¢ <1 mulher biénica;
os replicantes de Blade Runner — O cagador de
androides (Blade Runner, 1982), de Ridley Scott, segun-
do a novela .ludrdides sonbam com ovelbas elétricas? (1968),
de Philip Dick; os andréides encarnados por Arnold
Schwarzenegger ecm O exterminador do futuro (The
Terminator, 1984), de James Cameron, ¢ em O vingador
do futuro (Total Recall, 1990), de Paul Verhoeven, basea-
do em We can remember it for you wholesale, de Philip Dick;
o andréide de Julian Sands, em O defensor do futuro (1 he
Tomorrow Man, 1996), de Bill ID’Elia; o andréide
protagonizado por Robin Williams, em O homem
bicentendrio (Bicentennial Man, 1999), de Chris Columbus,
bascado na novela de Isaac Asimov; o menino-robo,
quase humano, e os outros robés de Inteligéncia Artifici-
al (Artificial Intelligence: A1, 2001), de Steven Spiclberg.
Outras criaturas da mesma linhagem sdo os insetos
bioclctromecanicos, indistinguiveis dos Insctos reais,
como as .Abelbas de vidro (1957), concebidas por Ernst
Jiinger, ou os animais de estimagao do ja citado Blude
Runner,
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Ciberzumbis: descendentes diretos do Monstro de
Frankenstein, os ciberzumbis siio ciborgues constitui-
dos a partir do cadaver humano ou animal, como o
caozinho reanimado de Frankenweennie (idem, 1984),
de Tim Burton; o policial que ¢ revivido como
ciborgue em Robocop (idem, 1987), de Paul Verhoeven;
o rapaz com corpo de carne ¢ mios de tesouras de
Edward Maos de Tesoura (Fdward Scissorbands, 1990), de
Tim Burton; o andrdgino lazarus, criado pelo Dr.
Rue Wakeman, com peles e 6rgios de homens e mu-
lheres mortas, desprovido de drgios sexuais, com chips
de meméria implantados no cérebro, em Mr. Stitch
(1996), de Roger Avary;

Clones: gerados em laboratério, através de clonagem
de embrides ¢ manipulagio genética, os clones po-
dem ser de animais ji extintos, como os saurios de
Pargue dos dinossauros (Jurassic Park, 1993), de Steven
Spiclberg, baseado no romance de Michael Crichton;

_de pessoas comuns, como os clones de Michael Keaton,

em Eu e minbas copias (Multiplicity, 1996), de Harold
Ramis; podem ser gerados como homens funcional-
mente perfeitos, como o pianista de doze dedos cria-
do pela reprogenética, em Gatlaca (idem, 1997), de
Andrew Niccol; podem duplicar animais de estima-
qﬁo mortos recentemente, COMOo 0s re-pels; podcm ser-

‘vir de sofisticados brinquedos, como a boneca-meni-

na SimPal Cindy; ¢ de Ersatg de pessoas vivas, como
o done humano de Arnold Schwarzenegger, em O
sexto dia (The 6th day, 2000), de Roger Spottiswoode;

Fantdmatos: as criaturas biocletromecanicas podem
ou nio revestir bancos de dados ou cérebros
cletronicos; além do acaso, um verdadeiro milagre
pode dotar esses bonecos de uma “vida propria”, sen-
do sua animagio, geralmente, obra diabdlica ou divi-
na. Exemplos de criaturas bioeletromecénicas subita-
mente animadas de vontade propria sio os brinque-
dos de “carnc ¢ osso”, como o Boneco Hugo, que
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chantageia e estrangula o ventriloquo que o manipula
em No siléncio da noite (Dead of night, 1945), de Alberto
Cavalcanti; as bonecas carnivoras de Barbarella (idem,
1968), de Roger Vadim; o serial-killer Bonequinho
Chucky, do filme Bringuedo assassino (Child’ play, 1988),
de Tom Holland;

Mutantes: podemos incluir, nessa linhagem, os expe-
rimentos bioquimicos, bioelétricos ou biogenéticos que
alguns cientistas fazem em corpos alheios, como os
animais humanizados, criados por Dr. Moreau, no
romance A ilha do Doutor Morean (Island of lost souls) de
H. G. Wells, levado as telas por Erle Kenton (1933),
Don Taylor (1977) e John Frankenheimer (1996); ou
em seus préprios corpos, dotando a si mesmos de
uma dupla personalidade: assim, as experiéncias do
Dr. Jeckyll, que se transmuta em Mr. Hyde, em O médi-
¢0 ¢ 0 monstro, de Robert Louis Stevenson, levado as
telas em diversas versées, como a de John Robertson,
com John Barrymore (1920); a dc Robert Mamoulien,
com Fredric March (1931); e a de Victor Fleming, com
Spencer Tracy (1941). Desses insanos, descendem o
cientista que mescla (acidentalmente) seu corpo com o
de uma mosca, em A mosca da cabega branca (The Fly,
1958), de Kurt Newman, e o que, mais tarde, funde
(também acidentalmentc) scus genes com os genes de
uma mosca, em 1 movca (The Fy, 1984), de David
Cronenberg; O Homem Invisivel da novela de H. G. Wells
e dos filmes de James Whale (The Invisible Man, 1933) ¢
Paul Verhoeven (Hollow Man, 2000). A essa tradicio
imaginaria, associam-se monstros reais que, como o
médico Josef Mengcle, “cxperimentaram” em cor-
pos alheios, assim como cientistas vitimados por aci-
dentes increntes as suas pesquisas, como Madame
Curic, morta em conseqiiéncia de scus experimentos
radioativos.

Depois da Segunda Guerra, e remetendo i tradigio

imagindria dos autématos ¢ dos robds — que seguce, por
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sua vez, a tradigio real dos bonecos mecinicos —, os
cientistas criam, de fato, no século XX, os cérebros
eletronicos, os robos e as inteligéncias artificiais. Em 1945,
o matematico John von Neumann assina os planos de seu
Edvac (Electronic Device Variable Automatic Computer), cujo
prototipo sera construido em 1948, sob o nome de Mark
1. Como assinalou o pesquisador Philippe Breton, uma
das preocupagdes centrais de von Neumann, ao refletir
sobre o uso dos tubos eletronicos no cilculo, era a criagio
deum modelo reduzido do cérebro humano. Ele partilhava
essa preocupagio com o matematico britanico Alan Turing,
que contribuird na criagio de Mark | com scus conceitos
de programagio. Para Turing, o “segredo da vida™ estaria
na codificagio da informagio. John von Neumann
comparava o funcionamento do c¢érebro humano, como
ele o imaginava, com o da maquina que descjava construir
com base nesse modelo; ele via, nos tubos cletrdnicos, o
equivalente do neurénio humano. A preocupagio de
integrar a memaria ao processo da inteligéncia humana o
conduzira a dotar os calculadores, que, até entiio, nao os
tinham, de uma memoria e de um programa gravado, passo
decisivo para a criagio de uma longa linhagem de maquinas:
os computadores, todos funcionando segundo o mesmo
principio. Ainda em 1945, Norbert Wiener, Arturo
Rosenblueth, John von Neumann, Lorente de No, Warren
McCulloch e outros pesquisadores decidiram que a
engenharia ¢ a neurologia podiam criar um novo campo,
que Wiener chamari, em 1947, de cibernética, ¢ no qual
serdo criadas as maquinas homeostaticas de William Ashby,
que simulam supostas atividades do cérebro humano, e
“animais artificiais”, que se deslocam cvitando os
obstaculos e recarregando suas baterias, como as tartarugas
de Grey Walter ou as raposas de Albert Ducrocq.® Mais
tarde, o cientista Marvin Minski, do MIT, cria o termo
robotica para caracterizar autéomatos dotados de
inteligcncia.

8 Cf. BRETON, 1995b.
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Em 1965, ¢é criado o computador Golem Aleph,
no Instituto Weizman de Rehovot. Desde entio, dezenas
de robés (como o robd Bip, que procura reproduzir,
artificialmentc, o andar humano) siio desenvolvidos e
langados no mercado — sobretudo no Japdo e nos EUA.
Em 2003, o primeiro-ministro japonés, Junichiro Koizumi,
apresentou o robd Asimo, da Honda, ao primeiro-
ministro Vladimir Spiadla, da Republica Tcheca: depois
de chegar atrasado ao jantar, Asimo divertiu os convidados
contando piadas, camprimentando a todos calorosamente
e fazendo um brinde com champanhe em petfeito tcheco:
“FEu mesmo nio posso beber, pois sou menor... Vamos
beber a0 Japio e a Republica Tcheca, ¢ 4 amizade entre
humanos e robds... Se Capek pudesse me ver, ficaria muito
surpreso”. Incapaz de responder 2 altura, o primeiro-
ministro tcheco recusou o convite de Asimo para dangar,
dizendo apenas, como um robd: “Gosto de ciéncia ¢ de
varias coisas tecnicamente avangadas”. Ainda em 2003, o
campcio mundial de xadrez Garry Kasparov, natural no
Azerbaijio, que ji disputara uma partida contra o
computador istaclense Deep Junior, numa séric de jogos
que terminou empatada em trés a trés, perdeu o segundo
jogo de uma série de quatro para o computador X3D
Fritz (combinagio do soffware alemio Fritz e do software
de realidade virtal da X3D Technologics, de Nova York).
Finalmente, dentro de um projeto chamado Golem, nasceu,
em 2003, o robd Tetra, primeito de uma nova geragio
de robds concebidos por robds, que, por enquanto, $0
sabem andar, em linha reta, num plano; o computador-
Criador, trabalhando com elementos estruturais minimos
(bastdes ¢ jungdes), gerou legides de robods virtuais,
multiplicando pequenas alteragdes (“mutagbes™), testando-
as e sclecionando os melhores designs: 600 geragdes depois,
havia os mais estranhos “org:momccanismos”; secis deles
foram construidos.

Ao mesmo tempo, como mostra o documentirio
L homme en morceasx (O homem em pedagos), os biomateriais e
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a microeletronica abrem, progressivamente, espago no
corpo humano, levando a robotizagio do homem: das
microcimeras que devassam o interior de nossos corpos
20 “homem transparcnte”, cujo corpo fot esfatiado,
escaneado ¢ reconstituido virtualmente; das proteses de
ancas e joelhos i projetada operagio de transplante de
rosto, prevista no filme .1 ontra face (Fuce off, 1997), de
John Woo; das placas para reparagio de ossos implantadas
no corpo s préteses de bragos ¢ pernas (incluindo aquclas
pernas em laminas para atletas de jogos para-olimpicos);
dos cletrodos implantados no cérebro para reduzir os
efeitos da doenga de Parkinson s roupas comunicantes
feitas dc fibras Oticas que permitem dispor de telas sobre
as quais ¢ possivel descarregar dados ¢ imagens através
da Intemet, além dos gadgets que, cada vez mais sc acoplam
aos corpos ¢ fazem com que scus usudrios fiquem
permancntemente conectados em diferentes redes
(relogios e celulares que se tornam computadores, canctas
scanners que gravam dados ¢ traduzem textos, livros
cletrbnicos), 0 homem tende a transformar-se, 4 medicla
que vai perdendo sua individualidade, scus orgios e scus
membros naturais, num ciborgue mantido vivo pelas
novas tecnologias. O simbolo mais atual da desumanizagio
do homem pela ciéncia ¢ o corpo plastificado criado pelo
“artista” alemio Dr. Gunier Von Hagen, cuja exposigio,
Kérperwelten, constitui nio apenas uma profanagio da
morte como também uma profanagio da vida.

Assim, a lenda do Golemr aparece, na atualidade, mais
associado aos robos, que nio descendem diretamente dele,
que aos clones, de parentesco mais proximo. Ao longo
da formagio das diversas tradigoes dos seres artificiais,
seus criadores também mudaram de carater: sio, primeiro,
deuses; depois, artistas; em scguida, xamis e magos;
depois, rabinos ¢ alquimistas; mais tarde, anatomistas ¢
médicos; e, finalmente, matemaiticos, engenhetros,
neurofisiologistas, bidlogos, geneticistas ¢ rcprogcncricislas.
Para criar simulacros de vida, todos trabalham com
materiais sem vida ¢, mesmo arrogando para si proprios
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a criagio de criaturas, essas nio adquiririam vida senio
através de uma intervengio divina ou diabolica, geralmente
minimizada. Mas, efetivamente, é a deusa do amor que
da vida 4 Galatéia de Pigmalido; ¢ o Nome de Deus que
anima o Golers do Rabino de Praga; é um raio que cai do
céu que faz o destrogo de Frankenstein abrir seus olhos
inquietantes; é através de uma ciéncia oculta que a mulher-
robd de Metrgpolis alterna sua natureza; é por uma falha
“inexplicivel” dc fabricagio que os robds de Rossum
ganham sentimentos humanos; é também um raio que,
“por acaso”, liga um temivel assassino cletrocutado ao
brinquedo de plistico que transforma Chucky ora cm
boneco de plastico mudo ¢ incrte, ora em boneco de
carne falante ¢ assassino... Do mesmo modo, é i vida
pré-criada que os geneticistas recorrem para “criar” uma
nova vida que nio passa de uma recombinagio — na
maioria das vezes, monstruosa. E curioso observar como
os criadores do e-book investem toda sua energia para
substituir as belas folhas encadernadas pela irritante tela
cletronica; como os criadores do DVD nio medem
esforgos para substituir a cerimoniosa sala de cinema pela
asséptica sala digital; como os criadores dos transgénicos
se dedicam com afinco a substituir os saborosos frutos
da terra pelos insossos frutos de laboratorio; como os
reprogencticistas esforgam-se para substituir bebés
humanos pelos bebés de proveta: todos esses esforgos
concentrados tém por objetivo tornar a humanidade cada
vez mais distante da natureza e cada vez mais dependente
da técnica. O Rabino Loew nao hesitou em desligar seu
Golerr: mesmo tendo criado algo perigoso, ele manteve
um senso agudo de sua responsabilidade ética. Mas, desde
Frankenstein, os cientistas modernos descjam capturar o
homem para fazé-lo viver segundo seus designios, na
forma mais acabada da alicnagio da liberdade; ¢, diante
das monstruosidades que criam, agem exatamente como
aquele patético Prometeu moderno: desviam o olhar ¢
lavam as mios — somente quando acuados i beira do
abismo ¢ que decidem matar-se, arrastando consigo suas
infelizes criaturas.
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O Golem e suas leituras tecnolégicas

Alcebiades Diniz Miguel
UNICAMP

Seguindo Roland Barthes, encaramos o mito como
uma linguagem: nao uma linguagem simples, tripartida,
com um signtficante formal, um significado conceitual ¢
uma unidade de ambos facilmente delimitada, mas uma
metalinguagem, uma linguagem que se constitui a partir
de outra linguagem.' Essa natureza do mito como um
signo cujo significante ¢ constituido de signos — unidades
de significado completas — importados de outras
linguagens, torna sua analise, decifragio e leitura processos
ricos, que alimentam o proprio mito. Ou scja, explicar o
mito, na maioria dos casos, significa ser absorvido por
cle ¢ propaga-lo através de uma nova leitura.

Lissa paralaxe discursiva que envolve o mito criou
um lugar comum: o mito seria, constitutivamente, a-
historico. Uma espécie de narrativa que sc instaura a partir
da persisténcia de imagens ¢ da universalidade de temas
seria a prova definitiva dessa tese. NMas o mito depende
da mitologia: cle nio existe sem a sua leitura, que esti
protundamente enraizada na historia. Sua persisténcia da-
seatravés de leituras e interpretagoes: o Wotan dos teoricos
nazistas nio ¢ a mesma divindade cultuada pelas tribos
germanicas a ¢poca do Império Romano. A mudanga
niao ¢ apenas cosmdética, nem mesmo conceitual: todo o
corprts ideologico, todos os signos primeiros ue se tornam
nova matéria-prima para a visibilidade ¢ leitura do mito
mudaram. Da mesma mancira, os engenhetros de sistemas

' *No milo, pode cncontrar-se o mesmo esgquema tridimensional de
que acabei de talar: o significante, o significado ¢ o signo. Mas o mito
¢ um sislema particular, visto que ele se constréi a partir dé uma
cadeia semioldgica que existe ji antes dele: é um sistema semiologico
seginedo. O que ¢ signo (isto ¢, alidade associativa de um conceilo
¢ de uma imagem) no primeiro sistiema, transforma-se em simples
significante no scgunda.” In: BARTHES, 1989, p. 136.
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¢ astrofisicos tinham em mente, ao batizar de “Apolo” o
projeto que levau o homem i Lua, coisa muito diferente
de todas as leituras anteriores, incluindo a dos primeiros
narradores do mito (como Homero ou Hesiodo) e de
todos os lcitores que vieram depois (€ o caso, entre outros,
dc Nietzsche).

Justamente a aparéncia superficial do mito, de uma
matéria carrcgada de clementos a-historicos — em certo
sentido, anti-histéricos — facilitou ¢ facilita a construgao
de teorias explicativas que postulam raizes profundas ¢
irracionais para dada mitologia. ‘Tais teorias — bem como
seus tedricos ¢ postulantes —, entretanto, nao tentam
racionalizar o fendémeno dentro de quadros coctentes, mas
cmbarcam, fascinados, na irracionalidade que marca,
estruturalmente, o mito. Pois, se¢ definirmos o mito como
uma cntidade atemporal, ¢ mesmo cterna, cstaremos
afirmando, 20 MESMO tempo, que o Mito segue uma matriz
invariavel ¢ que sua fonte nio pode ser racionalmente
teduzida. O mito transforma-se em fantasma, em projegio
ideolégica indissocidvel do povo do qual surgiu: por um
lado, vinculada ao passado historico ¢, por outro, a uma
esséncia biologica que, supostamente, um povo carregaria
como marca distintiva. Ora, s¢ essa concepgio fosse
verdadeira, os mitos estariam sempre tutelados pela esfera
cultural de determinado povo, ¢ isso jamais acontece. No
mundo, um mito se espalha, atravessa froateiras, resiste
ao tempo, gera novas leituras ¢ estruturas — nesse esquema
que Barthes resumiu bem: transforma-se em significantes
de novos signos —, numa espiral social ¢ historica. IS é esse
o trajeto seguido pelo mito do Golem, criado pela
comunidade judaica alemi a partir do hassidismo, a mais
conhecida corrente mistica judaica.

O termo Golem — cuja tradugio mais proxima
poderia ser “massa informe” — aparece, inicialmente, no
Salmo 139:16.% Posteriormente, o termo foi adotado pelos

3

* wTeus olhos vinm o meu embrido / No teu livio estio todos inscritos / 0s
dias que foram fixados / ¢ cada um deles nele figuram™. n: BIBLIA de
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misticos cabalistas alemaces durante o hassidismo. Sobre o
surgimento do mito do Godm, escreven Gershom Scholem:

Nos escritos de Eleazar de Worms, o mais fiel dos discipulos
de lehudi, encontram-se discursos sobre a esséncia da
Hassiclut, 20 lado de tratados sobre a magia e a eficdcia dos
nomes secretos de Deus, 2s vezes até num mesmo livro. i
tumbém se achan as nis antigas receitas existenles para
criar o Golem - uma mistur: de leteas nuigicas ¢ priticas
obviamente destinadias a produzir estados extiticos de
consciéncia. E como se, na concepgiio original, o Golem
cobrasse vida enquanto durasse o éxtase de seu criador. A
crizigiio do Golem foi como que uma experiéneia
particuliirmente sublime do mistico, que imergiu nos
mistérios das combinzgoes alfabdticas no Liveo da Criagdo.
Foi s6 mais tarde que a lenda popular atribuiu ao Golem
uni existéncia fora da consciéneia extitica, e nus séculos
posteriores todo um grupo de lendas nasceu em torno de
tais figuras de Golem e seus criadores.

Segundo Sail Sosnowski,

N0 apen:ts sA0 necess:irias as invocagics propicidrias par
niio incorrer em castigos mortitis, mas ¢ imprescindivel
repetir os pssos inscritos no arquétipo superior. 0 filho do
homem serd criado segundo passos iléuticos avs sofridos
pelo primeiro Addo. Por isso tambéim seu criador sentird a
tentagio de destruir sua eriagio, jd que no tempo primordial
apenas um arrependimento final livion o universo de um
dilivio infinito.*

Temos, assim, uma primeira aproximagio com csse
ur-Golern, fruto imediato de uma certa tradicio mistica
judaica e, conforme apontado por Scholem, dono de

Jerusalém. p. 1104 [grifo nosso|. Esse trecho do Antigo Testamento ¢
perturbador: supde que o ser humano seja um ser antificial, um Golem,
uma “‘massa informe” que depende da vontade do Criador, csse
“cabalista® primordial. De um ponto de vista estrutural, o Rabino
Locw ou qualquer oulro criador de golems partisia da mesma posigio
de Deus. Esse angulo serin retomado por uma das mais brilhantes
releituras do mito do Golesm: o poema de Jorge Luis Borges que leva
como titulo o nome do ser imaginirio,

* Ct. SCHOLEM, 1972, p. 100,
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particularidades bem definidas. Tal criatura, em um
primeiro momento, niio era uma entidade autdnoma, mas
resultado de exercicios de concentragio e éxtase do mistico.
Da mesma forma, os clementos codificados do mito
existiam (pois Scholem menciona que, no liveo de Lileazar
de Worms, existem receitas para a ctiagio de gofenn), mas
eles aparecem ainda como uma pritica espiritual e
meditativa, nio como uma narrativa ou ciclo de narrativas:
portanto, sio menos fixos ¢ estiveis. A criatura surge, ja
nesse momento inicial, como um ser que nasce de
combinacdes de palavras, trago crucial que permanccera,
como veremos, mesmo em leituras mais distantes. Iissa
caracteristica espccifica — a criagio de vida através da
manipulagio de um codigo secreto, é o que torna o mito
do Golem tio universal: estamos diante de vida criada em
um processo de emulagio da obra divina, com o cabalista
assumindo a posigio de Deus; o fato de o Golem ser uma
criatura composta a partir do barro, a mesma substancia
utilizada pelo Criador para moldar Adéo, e de ganhar vida
pela manipulagio de nomes sagrados torna essa associagio
bem clara. De qualquer forma, o mito demoraria mais dois
ou trés séculos para ganhar suas primeiras versocs literarias,
durante o Romantismo; nesse meio tempo, o mito ganhou
forma, com o surgimento de diferentes golems ¢ scus
respectivos criadores, entre 0s quais o mais famoso de
todos, o Rabino Loew de Praga. Segundo Cathy Gelbin:

Uma tradigiio folcldrica judaico-polonesa centrada em
torno da criagio do Golem se ampliou por volta de 1600 ¢
fez seu caminbio até o romantismo literdrio alemiio dois
séculos mais tarde. Escrevendo no periodo da emancipagiio
judaica, escritores cristiios comio Achim von Amim, E.TA.
Hoffinann ¢ outros utilizaram o Golem para refletir a
percepgiio usual dos judeus como entidades assustadoras
ou corrompidas. Uma segunda tradicio folcldrica judaica,
que atribui aconstrugio do Golem a0 Rabino Loew de Praga
no século XV1, desenvolveu-se por volta de 1750. Essa
tradigio veio a dominar a imaginaciio litersiria alemi a0

ot AL
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final do século XIX e influenciou it maior parte das
interpretagoes do mito desde entiio.*

Foi 0 Romantismo — na verdade, seus precursores
imediatos, os criadores de romances frenéticos ou géticos,
como Cazotte, Potocki, Beckford ¢ Maturin — que reviveu
algumas tradicionais figuras da mistica judaica ou das lendas
tecidas em torno dos judeus: cabalistas, judeus errantes ou
rabinos fazedores de golemrs. De fato, foi o momento no
qual muitos mitos do passado ressurgiram: Fausto ¢ sua
invocagio ao demonio; o assustador homem de areia; os
alquimistas ¢ sua pedra filosofal. Essc ressurgimento seria
prolongado cm diversas ramificagdes da literatura
fantastica. Mas o Romantismo (incluindo scus precursores
imediatos ¢ seguidores) nio se esgotaria apenas na reedigio
de velhas narrativas: releituras que atualizariam os mitos,
levando-os a novas fronteiras, comegam a surgir também
nesse periodo. O famoso romance Frankenstein, de Mary
Shelley, ¢ uma extraordindria releitura de virios mitos
anteriotes, incluindo o do Golem, reestruturados para
comportar as ji complexas questoes de consciéncia de uma
Ciéncia ainda incipicnte, mas ja assustadora em suas
promessas. Iim suas pesquisas, Radu Florescu® enumera
alguns mitos que, muito provavelmente, tiveram influéncia
na composigio da novela de Mary Shelley, ¢ ¢é
impressionante como tais fontes mitologicas, tiao
numerosas, resultam em um novo mito suficientemente
coeso; mais uma prova do acerto das propostas de Roland
Barthes para a interpretagio dos mitos. Entre as fontes
citadas por Florescu, encontramos diversos pesquisadores
¢ cientistas, como Sie Flumphry Davy e Erasmus Darwin;
diversos mitos de criagio da vida, como o de Prometeu,
de Pigmalido, o Golem etc.; narrativas lendirias sobre

s GELBIN, Cathy. “*Narratives of transgression, from Jewish folktales
10 German cinema”. In Kinoeye Disponivel na Internet: <hup:/
www.kinoeye.org/03/ 1 1/gelbinl |.php>.

¢ Cf. FLORESCU, 1998. p. 185.
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alquimistas como Paracelso ou Cornélio Agrippa; a velha
lenda do “homem mecinico”, difundida desde Alberto
Magno. Na narrativa de Mary Shelley, surgem caracteres
que logo seriam diluidos em um sem-fim de narrativas: o
cientista que, isolado do mundo, tentaria — em uma mescla
de magia e técnica — reproduzir a vida de forma artificial e
a Criatura por cle criada, monstruosa na aparéncia, mas,
interiormente, bem mais humana que seus perseguidores.

Antes de Mary Shelley criar o protétipo
atormentado do cientista moderno, Goethe retrabalhou
outro mito decisivo para a construgio da “identidade” do
cientista na visio do senso comum: o de Fausto. Esses
mitos fundadores, literariamente articulados — ¢ nos quais
os mitos que serviram para sua estruturagio ja se perderam
no passado —, persistiram: scja como um génio
incompreendido, alienado da sociedade ¢ um pouco
enlouquecido, seja como alguém que possui conexoes
sobrenaturais com scres malignos, essa seria, doravante, a
imagem do pesquisador, do homem da ciéncia. A
progressiva vitéria do materialismo em todas as frentes
do conhecimento humano levaram a reciclagem ¢ a releitura
de mitos a um novo patamar: o duplo, desde as obras de
Hoffmann, passando por Edgar Poe e Dostoiévski,
chegando a Robert Louis Stevenson, em Dr. Jeckyll and Mr.
Flyde; os manipuladores divinos da vida, como o Doutor
Moreau, de H. G. Wells; os seres mecinicos ¢ artificiais
que, na senda do Golem, destroem seus criadores, contos
de Jules Verne, Villiers de Isle-Adam ¢ Ambrose Bierce;
o mais recente mito de invasores vindos de outros planctas,
que aparece em War of the Worlds, de H. G. Wells.

No século XX, essa combinagio de mitos continuou
estimulante, uma vez que novas formas de narrativa
surgiam — é o caso do cinema —, embora uma cisio no
horizonte do fantastico tenha ocorrido. Ainda que as
catastrofes, genocidios e massacres da Primeira e Segunda
Guerra Mundial tenham demonstrado a total faléncia do
positivismo e do mecanicismo, as promessas materiais da
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ciéncia do século XIX pareceram materializar-se na
abundincia de sofisticados meios de entertainment, no século
XX. Além disso, o imenso prestigio de ciéncias, como a
Fisica e a Biologia, ofuscava o espirito critico, uma vez
que, de fato, tais ramos do conhecimento pareciam ter a
capacidade de explicar cada detalhe, cada vio insuspeito
da natureza, indo muito mais longe que qualquer religiio
do passado. Portanto, a reflexio sobre o futuro cindiu-se
entre aqueles que, influenciados pela ideologia cientifica,
pretendem, com narrativas otimistas, “preparar” e “educar”
seus leitores para que as novas tecnologias possam ter um

uso positivo — muitos autores desse campo eram cientistas

eles mesmos, como Arthur Clark —, e aqueles que encaram
as criagdes da Ciéncia como o espectro de um poder
controlador temivel.” Contudo, mesmo essa divisio pode
ser problemitica, uma vez que as oposigdes que surgem 3
primeira vista podem diminuir ao saltarmos para o plano
ideolégico. Uma comparagio emblemitica: as novelas
Bicentennial Man, de Isaac Asimov, e I have no mouth and 1
must scream, de Harlan Ellison. Se, no primeiro caso, temos
uma aproximagio otimista de um velho mito — criagdes
perfeitas e cuja esséncia chega a ser mais humana que a de
seus criadores —, no segundo caso, a visio apocaliptica
reduz a humanidade a um tenebroso Auis cos no qual a
miquina — espécic de génio divino e perverso — domina ¢
determina o destino da humanidade. A narrativa de Asimov
¢ uma fabula na qual os problemas sio colocados de forma
realista, numa inversio curiosa do mito de Fausto: a
maiquina eterna, uma vez que seu funcionamento é
determinado pela utilizagio de pegas que podem ser

7 O poder politico 1ambém passou a ser uma das preccupagdces de escrilores
que, a partir da criagio de um universo fantdstico, buscam, alegoricamente,
refletir as contradigoes de sociedades que gestaram totalitarismos
como o nazismo. Assim, para ess¢ outro ramo da ficgio cientifica -
exemplificado por narrativas como R.U.R, de Karel Capek, Nés, de E,
Zamiatyn, Historia do Futuro, de H. G Wells elc. -, o descontrole ocasionado
pela falha nas previsdes dos cientistas ¢ apenas um aspecto de uma sociedade
na qual o controle tolal é uma ameaga mais palpivel.
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substituidas indefinidamente, torna-se humana, ao
abandonar a imortalidade, dependente de atualizagoes,
traco essencial de qualquer maquindrio industrializado. O
robd Andrew torna-se humano, ao abrir mdo de sua
imortalidade, transformando-se em um “ser-para-a-morte”.
E opta por isso a0 perceber que a inica distingdo real entre
os sofisticados artefatos produzidos pelo homem e o
proéprio homem ¢ a morte, precedida da longa decadéncia
que é a velhice. Na visdo de Asimov, o progressivo
aperfeicoamento do aparato tecnolégico — considerando
que essa novela foi escrita em meados dos anos de 1970,

- época em que o conceito de Inteligéncia Artificial ganhava

a aura messiinica que o consagraria nas décadas
subseqiientes — levaria a uma nio distingiio positiva entre
miquinas e homens, ja que as maquinas seriam uma
evolugiio natural do homem: o aparato criado pelo homem
deveria ser visto como uma continuagio natural de seu
criador, nio como uma consciéncia em conflito com ele.
Em um ponto diametralmente oposto, situa-sc a narrativa
de Ellison: a miquina, aqui, dona de uma consciéncia
objetiva ¢ de um poder divino para transformar essa
consciéncia em realidade, tortura o que restou da
humanidade de maneiras elaboradamente sadicas: tlusdes,
falsas informagoes, fome, sede, privagoes, degeneragio
genética. [ como se certas narrativas do Marqués de Sade,
notadamente, “Os 120 dias de Sodoma”, tivessem se
transformado em ficgio cientifica, com o papel dos
celerados assumido por um imenso computador. Essa
miquina, batizada com o nome de AM (ou seja: “Eusou”),
raciocina como o robd de Asimov, demonstrando que a
seqiiéncia cartesiana “duvidar-pensar-ser” pode criar algo
como um monstro que molda o mundo obijetivo a partir
de uma subjetividade sidica." Ambas as narrativas possuem

* Em seu estudo critico sobre o esclarecimento, Adorno cita uma passagem
reveladora de Kant: “A razéo [ « | ndo tem propriamente por objelo nada
além do intelecto ¢ 0 emprego deste com vistas para um fim". (Cf. ADORNG;
HORKHEIMER: Dialéctica del Huminismo, 1971. p. 102).
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diversos elementos em comum: mostram maquinas
“raciocinantes” — ¢ terrivelmente poderosas — em conflito
com seres humanos ¢ suas instituigbes no plano principal,
além de apresentar os limites entre a humanidade e suas
criagées tecnolégicas inapelavelmente nublados. Portanto,
as diferengas siio superficiais, nio estruturais.

Todas essas narrativas se desenvolvem em torno de
questdes morais colocadas por entidades mecinicas: por
mais semelhante a um ser humano que um robé possa ser
sua natureza ainda é a de uma maquina, metalica «
gritantemente artificial. Mas, a partir dos anos de 1950,
um novo tipo de ser artificial surge com mais clareza: o
replicante, clone ou criatura biologica que, por vezes, pode
set um micro-organismo (virus ou bactéria). Algumas
narrativas anteciparam tais criaturas, especialmente os
romances: A1 ilha do Dr. Morean ¢ O alimento dos denses, de H.
G. Wells; o horror da guerra atémica ¢ da corrida
armamentista, por sua vez, foi 0 motor para o surgimento
dos monstros replicados que, vindos de mundos alienigenas
para escravizar a humanidade, através da imposigio de um
pensamento uniforme ¢ da duplicagio de seu molde
biolégico, estdo presentes nas novelas Invasores de corpos, de
Jack Finney e The Midwich Cukoos, de John Wyndham. Mas
foi a partir da descoberta da estrutura molecular do DNA,
feita por James Watson e Francis Crick, que a criatura
artificial feita de carne ¢ sangue se popularizou. Nos contos
e romances de Philip K. Dick, voltados para o mercado
norte-americano das revistas puip de ficgio cientifica, nos
confrontamos com iniimeras variagdes dessa nova criatura.
Em Dick, os dilemas sobre a “humanidade” da maquina
autdbnoma tornam-se agudos, uma vez que os replicantes
sio, em cada detalhe, humanos, criaturas que sofrem e cuja
semelhanga orginica com o ser humano transforma seu
sofrimento em uma espécie de questionamento metafisico

Essa afirmagio prenuncia o cruel éxtase de racionalidade objetiva alienada
da médquina que aparece no conto de Harlan Ellison ¢ em tantos outros
filmes ¢ romances de science-fiction.

L
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sobre a alma humana. Assim, em Do androids dream of eletric
sheep? (1968), Dick coloca em cena um agente especializado
na perseguigio e no exterminio dos replicantes, uma raga
de escravos humanos cujos corpos, geneticamente
alterados, estavam aptos ao trabalho pesado, em condigdes
extremas, nas mais longinquas galixias. A identificagio
desses seres dava-se através de um duelo mental, mescla
de psicanilise ¢ interrogatério policial, no qual se
evidenciava a falta de memorias e sentimentos na maquina
biolégica. O agente Rick Deckard, contudo, percebe que
sua “esséncia’” humana é bastante frigil e, provavelmente,
inexistente: durante a perseguigio de um grupo
remancscente da Gltima rebeliao de replicantes, encontra a
replicante Rachel, por quem se apaixona, cuja perfeicio
de detalhes chegava ao implante de falsas memorias ¢ de
um raciocinio que desafiava as andlises. No conto “Second
Variety”, escrito em 1953, ano da descoberta do DNA,
temos armas mecinicas dotadas de afiadas laminas capazes
de autoreprogramagio. Tais aparatos, existentes aos
milhares em um planeta arrasado por uma guerra alegérica,
que serve apenas de pano de fundo, evoluem rapidamente
para cumprir sua tarefa de destruir, em massa, os inimigos:
de formas mecinicas aperfeigoadas até clones de seres
humanos mesclados com o maquinirio, capazes de enganar
os mais bem treinados soldados. Em outro conto,
“Impostor” (também de 1953), um cientista é acusado de
ser, na verdade, uma maquina bioldgica que traria uma
bomba incrustada no térax. O cientista escapa de seus
perseguidores ¢ luta contra a organizagio de seguranga
totalitiria e hiper-tecnolégica para comprovar sua
identidade. No final, parece que, na verdade, sua esposa é
quem foi clonada pelos alienigenas ¢ acaba sendo abatida
pelos soldados. Mas uma investigagio na nave alienigena,
que havia trazido o organismo replicante, demonstra que
tudo nio passava de um jogo diversionista: o alvo era o
chefe da scguranga, presente no local, e a bomba, que
realmente estava no torax do cientista, explode e destroi
toda a cidade. A ambigiiidade sobre o que deveria — ou
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poderia — ser a esséncia do humano perpassa cada uma
dessas narrativas, ¢ nio ¢ surpresa saber que todas as trés
foram adaptadas para o cinema. Mais que o apelo, 6bvio,
de aventuras rocambolescas ¢ labirinticas, as histérias de
Dick — e os filmes criados a partir delas — sio formas
diluidas de lidar com os problemas de consciéncia causados
por tecnologias cujas sinistras aplicagdes ¢ conseqiiéncias
sdo bem conhecidas, mas, pelo bem-estar e riqueza que
proporcionam, jamais serio abandonadas.”

Ja mencionamos, mais acima, como, no século XX,
a critica ¢ adesdo ao aparato tecnoldgico, cientifico ¢
industrial ganharam contornos discursivos simétricos. Essa
semelhanga aponta uma caracteristica importante nas
leituras pds-anos 1960 da leitura do mito do Golerr em
paralelo a outro fenémeno surgido no século XX: a
expansiio dessa releitura do texto mitico para novos campos
narrativos. E, quando afirmamos isso, nao temos em mente
apenas o cinema ¢ formas de expressio seqiiencial (como
a histéria em quadrinhos): todo o aparato publicitirio e de
divulgagio da tecnologia ¢ da ciéncia recolocaria o mito
do Golemr em voga, mas dentro de uma outra chave de
interpretagio e leitura. Na coletanea de contos de ficgio
cientifica batizada Mdguinas gue pensam, o editor Isaac
Asimov escreveu:

? Uma demonstragio desse apego a qualquer prego ao suposto bem-estar
trazido por certas lecnologias aparece em um ensaio introdulério escrilo
por Isaac Asimov para uma coletinea de conlos de ficgio cientifica:
“Por sua vez, quem teme as usinas nucleares muitas vezes gostaria de
utilizar novamente o carvio, que ¢ acompanhado por uma infinidade
de abusos ¢ perigos, ¢ que no inicio de sua exploragio descncadeou
uma onda de protestos bem maior que a fissio do dtomo nos dias de
hoje”. In: ASIMOV, Isaac. “Os robds, os computadores ¢ 0o medo™.
In: ASIMOV, Isaac; WARRICK, Partricia; GREENBERG, Martin, 1985.
p. 9. Para ¢ssa forma de raciocinio mecinico do escritor-cientista,
nio exisle nada de novo sob o Sol: o progresso traz sempre problemas
que devem ser ajustados, previstos, plancjados ¢ racionalizados. A
exploragdo da energia nuclear nio traria perigosas conseqiiéncias ¢
riscos para toda a vida no plancta, mas os mesmos problemas trazidos
por outras formas de exploragio de energia,
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Por serem habitualmente vistos como formas, no minimo,
semelhantes a0 homem, os robds sio encarados como
pseudo-seres humanos. A criagfio de um autémato, de um
pseudo-ser humano, por um inventor também humano, é,
por conseguinte, interpretada como parédia da criagiio da
humanidade por Deus. Nas sociedades em que Ele € aceito
como Wnico Criador, a exemplo do que acontece na
civilizagfio judaico-crisiii do Ocidente, qualquer tentativa
de imitd-1'0 é faalmente considerada sacrilega, ainda que
inexistam intengdes conscientes em tal sentido."

Lendo esse trecho, quase poderiamos afirmar
estarmos diante de interpretagdes diretas do mito do Goler.
Mais adiante, essas questdes sio resolvidas dentro de uma
chave otimista: as criticas 4 Ciéncia ¢ ao progresso
tecnolégico sio, na verdade, sintomas de um mal-entendido
transformado em mal-estar, fendmeno chamado
“tecnofobia”. Ao escritor, cabe a tarcfa de “educar” as
massas sobre o uso “positivo” da maquinaria e, igualmente,
de suas possibilidades funestas. Trata-se de uma operagao
de neutralizagio: ao atacar os mitos fundadores de toda
uma cultura de resisténcia ao estereotipado ¢ mecanizado
(e Asimov faz questio de afirmar que scus adversarios
possuem um certo tipo de compulsin sociopata que cle
mesmo batiza de “complexo de Frankenstein”, uma alusao
nada casual a uma das grandes releituras literarias do mito
do Golenl) —, idedlogos como Asimov abriram espago para
a possibilidade de releituras “positivas” de mitos sombrios
como o do Golem ¢ de Fausto, que estio nas raizes mais
profundas de um questionamento real sobre a validade de
pesquisas como o desenvolvimento da automagio ou da
replicagiio genética de seres vivos. Uma nova séric de
leituras se impds no mundo narrativo da publicidade e da
divulgagio cientifica:'! os mitos originais, depurados de

0 Cf, ASIMOV; WARRICK; GREENBERG, 1985. p. 9.

" Ao analisar a animagio The sword in the stone (A espada era a lei), de
Wolfgang Reitherman, Luiz Nazario percebe com clarcza que essa
neutralizagio ideoldgica do mito niio aconteceu apenas no caso do Golem
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sua explosiva carga de negatividade, transformam-se em
mitos afirmativos, cm comparagoes que validam o discurso
de uma tecnologia cujos processos sio “naturalmente”
benéficos. Ja nos anos de 1950 ¢ 1960, autores ligados as
teorias cibernéticas — cruciais para o desenvolvimento da
chamada Al (Artificial Intelligence ou Inteligencia Artificial)
—, como Abraham Moles ¢ Nobert Wiener, interpretaram
0 mito a luz de suas teorias ¢ proposi¢des para a construgio
de maquinas mais proximas do humano.'” Com o
aperfeicoamento dos computadores, gragas a
miniaturizagio de scus componentes, a multiplicagio desses
discursos foi mais enfatica, estendendo-se até nossos dias.
Um professor de “l'coria da Informagio, na Universidade
de ‘Trieste, Giuseppe O. Longo, escreveu, em 1998, um
ensaio de divulgagio cientifica que recebeu o titulo de “O
novo Golem”. Na obra, as Gnicas referéncias reais a0 mito
em particular ¢ ds questdées da Cabala ou do judaismo
aparecem na epigrafe (que resume, em linhas gerais, o mito
do Golerr ¢ justifica, assim, o titulo) ¢ na dltima nota de
rodapé do livro, que apresenta uma paribola, recolhida

ou de Fausto. Nesse desenho animado da Disncy, de 1963, a magia
confunde-se completamente com a automagio, tendo usos “*positivos”
(representados pelo mago Merlin) ou “negativos” (a bruxa Min): “A
automagio é mosirada como magia branca, capaz somente de produzir
coisas boas. Scu potencial de catstrofe ¢ dissociado de seu processo ¢
reassociado 3s forgas negativas que Madame Min, uma bruxa macabra,
adepta da magia negra ¢ adequadamente vestida de vermelho,
representa”. CI NAZARIO, 1998, p. 246,

12 para ym autor da Universidade de Haifa, David Benital, Abraham
Moles teria “iasistido sobre o o de que o Golem ¢ a ilustragio do racional
¢ ndo do imacional, da dominagio que o homem cxerce sobre as coisas
3 medida que cstuda ¢ conhece suas leis [ o J Nesse sentido, a crintura
artificial que ¢ 0 Golem & exemplar da evolugio do pensamento dos criadores
de informdtica. O descjo de criar um *cérebro antificial’, ou seja, de reproduzir
sobre um outro suporte aquilo que constitui a seus olhos a quintesséncia do
humano, corresponde - de uma certa maneira, como Deus -, tanto 3 realizagio
de um vetho sonho da humanidade quanto & preocupagio, profundamente
cientifica ¢ nio unicamenite literdria, de comprecnder o homem
reproduzindo (anificinlmente, uma vez que cle nito é Deus) seu duplo.”
Cf. BENITAH, David. *Le Golem?. Disponivel na lnternct:
<www_jali.org.il/cnef/judaisme/ judaisme_Golem.asp>.
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por Martin Buber, sobre a necessidade do esquecimento. '
Na Internet, é grande a quantidade de sitios de divulgagio
tecnoldgica cujo nome é Golem.™ Por outro lado, o
enderego eletronico do projeto Golem (aqui, a sigla para
Genetically Organized Lifelike Electro Mechanics, ou Insitagdes
Eletromecinicas de Vida Geneticamente Organizada) —
comandado por Hod Lipson e jordan B. Pollack, da
Brandeis University — apresenta teorias para a construgio
das novas geragies de miquinas computadorizadas e
auténomas. Segundo o texto de apresentagio do projeto:

No projeto Golem [...) nds conduzimos um conjunto de
experimentos no qual sistemas eletremecinices simples
evoluem do rascunho até se tornarem miquinas com
locomogo fisica. Como formas de vida bioldgicas, cuja
estrutura e fungdo exploram os comportamentos
proporcionados por seu proprio meio meciinico e quimico,
nossas criaturas evoluidas tiram vantagem da natureza de
seu préprie meio — termopl4stico, motores ¢ neurdnios
artificiais. Nds, dessa forma, atingimos a autonomia no
design e n2 construgio usando 2 evolugio em um universo
limitado de simulagZo fisica, associados a uma tecnologia
de construgZo ripida que utiliza componentes simples ¢
industrialmente produzidos. Estes sio os primeiros robds
projetados e Fabricados roboticamente.

A nao ser por dois /inks — um deles, com um resumo
livremente recriado da lenda do Golem, ¢ o outro, com um
ensaio de Jeannctte Winterson intitulado “Uma génese
andmala: metifora ¢ implicagdes na criagio do Golem” —

* Cf. LONGO, 2000. p. Vil e 119.

" Ver, por exemplo, <www.golem.de>. Uma busca alcatéria no
mecanismo de¢ busca mais popular da Internet, o Google -
<www,googlc.com> -, utilizando a palavra ehave Golem, traz, como
uma das respostas, o item “categoria”, subdividido em “Computers -
Artificial Life”.

'* O sitio do projeto - que recebe apoio de empresas de midia como a
BBC, a NBC ¢ a ABC - apresenta uma séric dc imagens dos novos
“protdtipos” de robds que emulam, ecm escala industrial, o
comportamento de “formas de vida'’ bioldgicas. Cf. LIPSON;
POLLACK: Evolution of Machines. In: The Golem Project.
Disponivel na Internct: <http://demo.cs.brandeis.cdu/golems.
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» O Mito esti reduzido ao acrénimo, a uma sigla funcional,
como propaganda, que designa sistemas robdticos que
“emulam” formas de vida bioldgicas. Como no caso que
mencionamos i abertura deste ensaio — o projeto espacial
“Apolo” —, aqui, a expressio “Golem”, cujos tragos
originais e miticos foram apagados ¢ neutralizados gragas
as multiplas camadas de interpretagdo e leitura sobrepostas,
transformou-se em pouco mais que uma etiqueta agregada
a um novo produto, uma ferramenta de marketing.'s No
texto de referéncia que se encontra no /ink “A lenda do
Golem e algumas implicagdes filoséficas”, podemos ler —
num texto que se assume “livremente baseado” no livro
The great Rabino Loew of Prague: his life and work and the
legend of the Golem, de F. Thieberger — uma
“continuagio” .para o mito_original, descrevendo um
renascimento do Golm dentro dos computadores:

Onde est4 0 Golem agora? Alguns pensam que o Golem vive
nas memérias de computadores. Qutros, que o Golem se
escondeu no ENIAC, o primeiro computador construido.
Alguns acreditam que o Golem encontrou seu caminho e
se transformou em um chip de microcomputador. Mas
ninguém sabe qual chip. Nem em qual computador do
mundo esse chip pode estar.”

Nessc rapido painel histérico, constatamos as
multiplas formas pelas quais o mito — encarado como uma
linguagem completa, dotada de significante e significado,
unidos na estrutura do signo — se transforma ele mesmo
em significante para a construgio de novos signos, de novos
mitos. A partir dessc ponto, desponta um problema
significativo: quais clementos se mantiveram estaveis,

1 Segundo o historiador Luiz Nazario, o pocta e diretor de cinema Picr Paclo
Pasolini percebeu bem essa transformagdo do mito em aparato de
“funcionalidade” lidica e de marketing: “Pior do que o Natal s6 as viagens
espaciais, nas quais a Lua era consumida num ritual pequeno-burgués que
reduzia o passado a nada. O nome da nave “Apolo’ parecia-lhe um ridiculo
¢ hipécrita residuo humanista pespegado a um objeto produzido pela mais
avangada civilizagdo tecnolégica.” Cf. NAZARIO, 1983. p. 38.

7 Cf. **The lcgend of the Golem”. Disponivel na Internet: <http://
{ www.ced.appstate.cdu/projects/ fifikd/lcgend.html>.
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apesar de todas as variagdes possiveis, em todas as leituras
do mito ¢ que se apresentam mesmo nas leituras mais
modernas? Tal questio levanta, quase simultaneamente,
outra: quais leituras do mito do Golems seriam “vilidas” ou
“corretas”? Essa segunda questio, entretanto, nio pode
ser respondida de forma dnica e direta se partimos do
principio de que o mito constitui um sistema lingiiistico,
sendo necessdrio que as leituras geradas sejam divergentes
em muitos pontos, ou que apresentem certas projegdes
ideolégicas agregadas. Mesmo adaptagdes diretas do mito
podem sc transformar em releituras muito distantes de
uma leitura primeira, do #r-mito. Uma das leituras mais
conhecidas do mito do Golem, o romance de Gustav
Meyrink, que leva como titulo o nome da criatura mitica ¢
é ambientado em Praga, recebeu criticas do grande
estudioso da mistica judaica, Gershom Scholem. Segundo
o pesquisador E. F. Bleiler,

Meyrink foi criticado por historiadores da religido como
Gershom Scholem por inadequagdes tanto em relagio a0
Golem quanto aos comentdrios da Cabala, A critica possui
certa justificativa, uma vez que Meyrink, em seu desejo de
manter elementos locais, deu um nome histérico para um
simbolo pessoal.™

Portanto, descartada a possibilidade de sc
determinar, com precisio, qual leitura é a mais vilida, uma
vez que os critérios necessarios para cssa determinagio
sio sempre arbitririos, resta a resolugio do problema
anterior: quais elementos mantém sua cstabilidade, apesar
de todas as variagbes e modificagdes de leitura ocorridas,
e porqué.

Sdo, basicamente, quatro os elementos que
poderiam ser depreendidos de praticamente todas as
leituras do Golem, desde aquelas mais proximas das
tradi¢Ses cabalisticas até as releituras como o Frankenstein

“ Cf. BLEILER, 1986. p. XIl.
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de Mary Shelley ¢ as adaptagdes de uma mitologia atual,
na qual os computadores ¢ a tecnologia ocupam o primeiro
plano ¢ o mito original ¢ apenas um residuo publicitirio.
Tais elementos correspondem a quatro momentos
diferenciados, que poderiamos denominar: criagio,
servidio, defesa e descontrole. Esses momentos, que
conectam duas tradigoes miticas que refletem realidades
historicas muito diferentes (a saber: a realidade dos misticos

judeus da Idade Média e a dos cientistas ¢ escritores a partir

do século XVIII) sio reconhecidos por Gershom Scholem,
pois estamos sempre diante de “um ser criado pela
inteligéncia ¢ concentragio humanas, controlado por seu
criador ¢ cumprindo tarefas por cle atribuidas, mas que,
ao mesmo tempo, pode ter uma tendéncia perigosa e
escapar deste controle e desenvolver potencialidades

destrutivas”."

No momento inicial, temos este necessario Aimotiy
que impele todos os inventores de criaturas ou de aparatos:
por que estou criando? Para cssa pergunta crucial, a
resposta, como todas as leituras do Golen, deixam
transparcecer, de modo mais ou menos explicito, que nio
existe nenhuma resposta satisfatoria. A cringio parece fruto
de uma compulsio incontrolavel, pois — como afirma Luiz
Nazario, em Da natureza dos monstros —, mesmo diante da
clara possibilidade negativa da criacio de vida artificial,
cxemplificada pelas narrativas que constituem o mito do
Golern, os cabalistas niio hesitaram em escrever intimeras
“receitas” para a criagio do ser artificial. [issa compulsio
pode ser creditada a um aspecto que Abraham Moles
destacava no mito: a necessidade do homem de se
teansformar em um “duplo” de Deus, criando ele mesmo
formas de vida, arrebatando — da mesma forma — da mulher
o processo gerativo, como lembra Nazario. E claro,
entretanto, que o momento da criagio, no mito do Golen,
¢ berm amplo em possibilidades interpretativas, pois a idéia

¥ Cf. SCHOLEM, 1994, p. 91.
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de criagio nio esta restrita a esfera de réplicas mecanicas
ou da replicagio biologica.

O segundo momento ¢é aquele no qual surge o
produto final: a criatura que emula o ser humano, fruto
dos rituais cabalisticos ou da criagiio tecnoldgica,
desempenhando scu papel como um criado artificial,
destinado a tarcfas simples ¢ mesmo d alimentagio de seus
criadores. Esse ponto, de fato curioso, nio surge apenas
com as possibilidades de clonagem da genética, que
permitiriam a criagio de¢ animais monstruosos
exclusivamente destinados ao consumo de massas
pululantes — como as experiéncias iniciais com a ovelha
Dolly — ou de legumes transgénicos: o mito original do
Golem j& comportava narrativas nas quais, scgundo relata
Luiz Nazario, os primeiros gofems “foram carneiros ou
novilhos, sacrificados no shabat”.?* Nesse segundo
momento, a criatura assume um papel de escravo, servo
ou trabathador alienado, ganhando um definitivo stafus de
objeto til 2 comunidade.

No terceiro momento, o uso do ser artificial
expande-se, em relagio direta com seu poderio, para
finalidades defensivas ¢ militares. Aqui, encontramos, nas
inameras leituras e releituras do mito do Golenr, um campo
bastante rico para possiveis politizagdes. Por um lado, vérios
golems — notadamente na literatura — transformam-se cm
arma defensiva da comunidade judaica, salvando-a das
perseguicdes injustas ¢ de pogroms arquitetados pela
comunidade cristi hostil — esse é o caso do Golers de Yudel
Rosenberg, de Ttzhak Leibusch Peretz ¢ de Isaac Bashevis
Singer, por exemplo. Tal visio culmina com o de Elic
Wiesel, que representa primordialmente o papel de “forga
de defesa” dos judeus, um simbolo da necessidade da
existéncia do Estado de Isracl. A leitura politica leva o
Golemr a encarnar a esperanga no sionismo: o advento de
um Estado no qual os judcus possam sentir-se protegidos

* Cf. NAZARIO, 1998, p. 94.
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de seus persceguidores. istamos, aqui, diante de metiforas
que remetem ao perigo vivido pela comunidade judaica na
Europa, especialmente na Luropa Central ¢ na Russia: o
imaginario judaico refletia os pagroms e as politicas
coordenadas de exterminio levadas a cabo pelos Estados
europeus, pelo menos desde o século XVIL O fato de muitas
versoes da lenda do Geler terem surgido na Alemanha
torna essc reflexo ainda mais palpavel. Nesse caso
especifico de leitura politica, a ctapa subseqiiente torna-se
desnecessiria, embora exista, em alguns casos (o ji citado
Golem de 1saac Bashevis Singer), como um divisor visivel
da narrativa em duas partes simétricas. Por outro lado,
transformado em forga militar, o mito também se prestaa
muitas outras leituras politicas, como as metaforas positivas
do “nuclear que nos protege” (segundo Jean Baudrillard),
mancjadas por Isaac Asimov.

O quarto (e ultimo) momento corresponde ao
descontrole do mecanismo, quando este desenvolve algo
como a consciéncia de seu proprio poder e da necessidade
que uma determinada sociedade passou a ter de sua
existéncia. lissa consciéncia, claro, ¢ uma figuragio
fantdastica das catistrofes possivels a partir do
desenvolvimento de uma dada teenologia que, a partic
daquele momento, transtorma relagoes socio-historicas
cstaveis. Por se tratar do dltimo momento dessa escala
narrativa que conseguimos depreender, o descontrole € o
climax, o momento no qual as contradigoes acumuladas
durante os trés estagios anteriores do percurso explodem.
Mas, claro esta, esse climax nio é uma norma fixa para as
narrativas mais ou menos derivadas do mito do Gelen, nem
pata as proprias narrativas do Golem. O descontrole ocorre,
de fato, no Frankenstein, mas ¢ bastante atenuado nos golens
de Bashevis Singer ¢ Llie Wiesel. De qualquer forma, o
descontrole é um evento necessirio, uma utopia que quebra
a seqiiéncia de atos inconscientes dos inventores investidos
de supostos poderes divinos. Mesmo a ordem que
apresentamos, a0 descrever esses momentos significativos,
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nio ¢ uma estrutura imoével: o aspecto de defesa, no
Frankenstein, existe por clipse e possibilidade, sendo quase
inexistente. Os momentos descritos podem estar cm uma
seqiiéncia diferenciada, diminuidos ou mesmo suscitados
por clipse. Mas, de uma forma ou de outra, persistem,
permitindo que novas camadas interpretativas ampliem o
campo de agio do mito para dimensdes de significado bem
distantes. Portanto, a relagio, tecida em inimeras releituras
e predominante na releitura moderna do mito, associando
o Golem diretamente aos computadores, aos robos ¢ aos
seus descendentes (andréides, ciborgues, biorobods,
iogaborgues, microbéts, robéculas, mecanos, transformers,
ctc.) é apenas acidental: a criatura de barro animada ¢, na
verdade, uma metifora muito mais ampla, que engloba o
uso de todo o aparato tecnoldgico que acompanha os
quatro momentos. O mito do Golem perde seu encanto e
transforma-sc em mecanismo a servigo de representagoes
ideologicas bem definidas quando se determina uma
associagio dircta: o mito se transforma em profecia fixa.
Nesse momento, desaparece o Gokm, ¢ resta apenas seu
nome, esvaziado de significado, preenchendo o balio de
significagdes de mitos bastardos, que exigem nio leituras,
mas repetigoces, como se cada discurso fosse um espelho.
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Meu Golem

Vlad Eugen Poenaru
UFMG

Os sonhos dos homens transformam-se em mitos.

Pigmaliio: o fascinio e a paixio do criador pela
criatura criada por ele mesmo.

Frankenstein: a obsessio pcla ciéncia que gera o
atrevimento da comparag¢io com o ato da criagao divina.

Dricula: o ser que sc recria como criatura do mal
através da negacio das regras pré-estabelecidas.

Fausto: o medo do homem diante da velhice — sua
recusa cm aceita-la.

fcaro: o prego alto que se paga ao recusar-se a
mediocridade.

E quantos outros mitos, outros seres, como 0
Golem...

Por que o Golenr?

Talvez por causa da simpatia que nés homens
sentimos por nossa propria existéncia?

Misera situagio, miscra existéncia humana.

Deus fez de barro uma criatura: o homem Adam —
“vermclho”, como a terra da qual foi formado.

O homem tenta fazer de barro uma criatura... Deus
e 0 homem, o homem-Deus ¢ seu humano Golem.

Deus criou 0 homem a sua imagem ¢ semelhanga,
mas o homem nio tem os poderes de Deus; o homem
criou o Golerr & sua imagem ¢ semclhanga, mas o Golem
nio tem os poderes do homem.

Golenr: o clone do clone... 0 homtnculo do homem
que descja ser Deus.

Deus queria parceiros com vontade prépria. O

homem quer robds ¢ maquinas, nio seres humanos. Sc
todos os sercs humanos tém os mesmos dotes, sc 0s
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homens nio sdo iguais, os robds sdo propriedade s6 de
alguns. A miquina do homem compete com o homem. O
homem sem dote niio tem trabalho. Desemprego...
exploragio de golems e de homens.

Homens iguais, fazedores de golems: Republica dos
fazedores de golems.

Quantas leituras...
Minha leitura do Go/emr é um sonho...
Os mitos siio sonhos... nio utopias, mas sonhos...

Os seres humanos de todos os tempos sonharam
com algo além de Deus, uma criagio que cles mesmos
pudessem fazer e que possuisse o poder de defendé-los de
si mesmos ¢ de outros.

Quando os sistemas, os poderes, os juizes, assim
formados para manterapazea concérdia entre os homens,
perdem ou niio cumprem mais as fungdes neles investidas,
o homem comum volta a sonhar...

Nos guetos de Praga, Chernauti, Chishinau,
Budapeste, Timishwar...

O sibio Rabi Loew criou o Go/em para defender os
oprimidos...

Sonho com um mundo de criadores — uma
Repuiblica dos fazedores de golems, cujas mios defendam
os oprimidos. Talvez, como nunca na histéria da
humanidade, precisamos de um Golem que proteja nossos
sonhos, que nos defenda de n6s mesmos, e dos homens
que se converteram em fantoches, miquinas, bombas.
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